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 บทคััดย่่อ

บทความนี้้�นำเสนอกระบวนการสร้้างสรรค์์และวิิเคราะห์์ผลงานวิิดีีโออาร์์ตเชิิงวิิพากษ์์เรื่่�อง “The Eyes 
Wide Shut: Realm of Thai Bullfight” โดยมีีวัตถุปุระสงค์์เพื่่�อพัฒันาแนวคิด “การมองความรุุนแรง” (Violence 
Gaze) ซึ่่�งขยายกรอบทฤษฎีี Male Gaze ของ Mulvey (1975) และ Scopic Register ของ Lacan (1998)        
สู่่�บริบิทการวิพิากษ์ว์ัฒันธรรมไทยร่่วมสมัยั กระบวนการประกอบด้ว้ยสามระยะ ได้แ้ก่่ 1) การเก็บ็ข้อ้มููลภาคสนาม
ในสนามชนวััวบ้้านน้้ำกระจาย จัังหวััดสงขลา (พ.ศ. 2555) ตามหลัักมานุุษยวิิทยาทััศนาที่่�ไม่่แทรกแซงเหตุุการณ์์ 
2) การพััฒนาแนวคิิดและทฤษฎีีการมองจากงานของ Mulvey, Lacan, Sartre, Foucault และ Arendt และ 
3) การออกแบบและสร้้างสรรค์์ผลงานด้วยการยืืดเวลาประมาณ 150 เท่่า การปรับความคมชััดและความเข้้ม   
ของภาพเกิินธรรมชาติิ และการตััดต่่อแบบคู่่�ขนานบนจอคู่่� ผลการวิิจััยพบว่่า การออกแบบกระบวนการที่่�เน้้น
ประสบการณ์์การเผชิญิหน้า้ (Confrontational Experience) สามารถกระตุ้้�นให้ผู้้้�ชมตระหนักัถึึงการมีีส่่วนร่่วม
ของตนกับความรุุนแรง ผ่่าน 1) การยืืดเวลาที่่�ทำลายภาวะด้้านชา 2) ภาพคมชััดเกิินจริิงที่่�สร้้างความรู้้�สึึกถููก    
“จ้้องมองกลัับ” และ 3) การจััดวางจอคู่่�ที่่�บัังคัับให้้เลืือกมอง การประเมิินกระบวนการผ่่านการทดสอบกัับผู้้�ชม
กลุ่่�มเล็็กยืืนยัันสมมติิฐานเรื่่�องการสมรู้้�ร่่วมคิิดทางวััฒนธรรม องค์์ความรู้้�ใหม่่ที่่�ได้้คืือ 1) แนวคิิด Violence Gaze 
ที่่�อธิิบายกลไกการทำให้้ความรุุนแรงเป็็นเรื่่�องปกติิในวัฒนธรรมไทย 2) กระบวนการออกแบบศิิลปะเพื่่�อสัังคม     
ที่่�เน้้นการสร้้างประสบการณ์์มากกว่่าการให้้ข้้อมููล และ 3) วิิธีีประเมิินผลงานศิลปะผ่่านการสัังเกตพฤติิกรรม   
และปฏิิกิิริิยาทางร่่างกายของผู้้�ชม

คำสำคััญ :  วิดิีโีออาร์์ต  การมองความรุุนแรง  มานุุษยวิทิยาทััศนา  การสมรู้้�ร่่วมคิิดทางวััฒนธรรม  ศิลิปะเพื่่�อสัังคม  
การออกแบบกระบวนการ
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 Abstracts

This article presents the creative process and critical analysis of a video art work       
entitled “The Eyes Wide Shut: Realm of Thai Bullfight”. It aims to develop the concept of 
“Violence Gaze,” extending Mulvey’s (1975) Male Gaze and Lacan’s (1998) Scopic Register into 
a critique of contemporary Thai culture. The process comprised of three phases, including,      
(1) fieldwork at the Ban Nam Krachai bullfighting arena, Songkhla Province (2012), following 
visual-anthropological principles of non-intervention; (2) theoretical development of gaze theory 
drawing on Mulvey, Lacan, Sartre, Foucault, and Arendt; and (3) creative production using roughly 
150x temporal elongation, hyper-naturalistic sharpness and contrast, and dual-screen parallel 
editing. The findings show that a process-centered design built on confrontational experience 
can prompt viewers to recognize their own complicity in violence through (1) temporal elongation 
that dismantles desensitization; (2) hyper-sharp imagery that evokes being “gazed back at”; 
and (3) a dual-screen arrangement that forces selective looking. Process evaluation with a small 
audience group confirmed the hypothesis of cultural complicity. The study’s original contributions 
are (1) the concept of “Violence Gaze” articulating how violence is normalized within Thai 
culture; (2) a socially engaged art-design process foregrounding experience over information; 
and (3) a method for evaluating art through observation of audiences’ behavioral and physical 
responses.

Keywords: Video Art, Violence Gaze, Visual Anthropology, Cultural Complicity, Socially      
Engaged Art, Process Design

 บทนำ

ในโลกที่่�ภาพความรุุนแรงปรากฏอยู่่�ทุกุหนทุกุแห่่งผ่่านสื่�อมวลชน สื่่�อสังัคมออนไลน์์ และกิิจกรรมบัันเทิงิ
ต่่าง ๆ  การรับัชมความรุนุแรงโดยไม่่สะทกสะท้า้นกลายเป็น็เรื่่�องปกติใินชีีวิติประจำวันั ผู้้�ชมมักัถููกวางอยู่่�ในฐานะ 
“ผู้้�สัังเกตการณ์”์ ที่่�ไม่่ถููกแตะต้้อง มีีระยะห่่างทางจิิตใจจากเหตุุการณ์์ที่่�กำลัังรัับชมอยู่่� ปรากฏการณ์์นี้้�สอดคล้้อง
กับัแนวคิดของ Sontag (2003) ที่่�เสนอว่่า การมองภาพความทุุกข์์ของผู้้�อื่�นอาจนำไปสู่�ภาวะด้้านชา (desensitization) 
ซึ่่�งทำให้้ผู้้�ชมสููญเสีียความรู้้�สึึกเห็็นอกเห็็นใจต่่อความเจ็็บปวดของผู้้�อื่�น ในบริิบทของประเทศไทย การชนวัวใน
ภาคใต้้เป็็นตัวอย่่างที่่�น่่าสนใจของความรุุนแรงทางวััฒนธรรมที่่�ได้้รัับการยอมรับัและเฉลิมิฉลอง ประเพณีีที่่�สืืบทอด
มากกว่่า 400 ปีีในพื้้�นที่่�จัังหวััดสงขลา ปััตตานีี นราธิิวาส และพื้้�นที่่�ชายแดนใกล้้เคีียง มิิได้้ทำหน้้าที่่�เพีียงในฐานะ
กีีฬาหรืือความบัันเทิิงเท่่านั้้�น หากแต่่เป็็นพื้้�นที่่�ทางวััฒนธรรมที่่�ซัับซ้้อน ซึ่่�งเชื่่�อมโยงกัับระบบความเชื่่�อ เศรษฐกิิจ 
และอััตลัักษณ์์ของชุุมชน (Kemp, 2015; รงค์์ บุุญสวยขวััญ, 2559)

ขจรจิิต บุุนนาค (2554) ชี้้�ให้้เห็็นว่่า ความรุุนแรงในสัังคมไทยมัักถููกปกปิิดและทำให้้เป็็นเรื่่�องปกติิผ่่าน
กระบวนการทางวััฒนธรรม เช่่น การเปลี่่�ยนภาพของความทุุกข์์ให้้กลายเป็็นสิ่่�งสุุนทรีียะหรืือการใช้้คำศััพท์์           
ที่่�บรรเทาความรุนุแรงให้ดูู้ไม่่รุนุแรง การชนวัวัจึึงเป็น็กรณีีศึึกษาที่่�เหมาะสมในการทำความเข้า้ใจว่่าผู้้�ชมมีีบทบาท
อย่่างไรในการผลิิตซ้้ำและดำรงอยู่่�ของความรุุนแรงผ่่านการมอง การตระหนัักรู้้�นี้�นำไปสู่�การค้้นคว้้าทางทฤษฎีี    
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ในมิิติิของการมอง อำนาจ และจริิยธรรม และในที่่�สุุดนำไปสู่่�การสร้้างสรรค์์ผลงาน “The Eyes Wide Shut: 
Realm of Thai Bullfight” ในรููปแบบวิิดีีโออาร์์ตแบบติิดตั้้�งสองช่่องสััญญาณที่่�ออกแบบมิิใช่่เพื่่�อให้้ข้้อมููล       
เกี่่�ยวกับการชนวัว หากแต่่เพ่ื่�อวางผู้้�ชมไว้้ท่่ามกลางความไม่่สบายใจของการมองตนเอง โดยเสนอแนวทางใหม่่   
ในการใช้้ศิลิปะร่่วมสมัยัเป็็นพื้้�นที่่�สำหรับัการตั้้�งคำถามและการไตร่่ตรองเชิงิวิพิากษ์์ต่่อบทบาทของผู้้�ชมในวัฒันธรรม
ความรุุนแรง

แม้้ข้้อมููลภาคสนามของงานวิิจััยนี้้�จะถููกบัันทึึกตั้้�งแต่่ปีี พ.ศ. 2555 (ภาพที่่� 1) แต่่ประเด็็นที่่�ศึึกษากลัับ   
ทวีีความร่่วมสมััยยิ่่�งขึ้้�นในปััจจุุบััน เมื่่�อการบริิโภคภาพความรุุนแรงผ่่านสื่่�อสัังคมออนไลน์์ คลิิปไวรััล และ             
การถ่่ายทอดสด กลายเป็็นกิจวััตรประจำวัันที่่�ผู้้�ชมเล่ื่�อนผ่่านความทุุกข์์ของผู้้�อื่่�นด้วยปลายนิ้้�วโดยแทบไม่่รู้้�สึึก
สะเทืือนใจ ภาวะ “การมองโดยไม่่เห็็น” และการสมรู้้�ร่่วมคิิดทางวัฒันธรรมที่่�งานวิจัิัยนี้้�วิเิคราะห์์ผ่่านกรณีีการชนวัว
จึึงสะท้้อนกลไกการรัับรู้้�ความรุุนแรงในวัฒนธรรมดิิจิิทััลร่่วมสมััยได้้อย่่างมีีนัยสำคััญ และยืืนยันว่่าคำถามเชิิง
จริิยธรรมของการมองยัังคงมีีความเร่่งด่่วนต่่อวงวิิชาการและสัังคมไทยในสถานการณ์์ปััจจุุบััน

 วััตถุุประสงค์์การวิิจััย 

1. เพื่่�อพััฒนากระบวนการออกแบบและสร้้างสรรค์์ผลงานวิิดีีโออาร์์ตที่่�สามารถกระตุ้้�นให้้ผู้้�ชมตระหนััก
ถึึงบทบาทของตนเองในการมีีส่่วนร่่วมกัับความรุุนแรงทางวััฒนธรรม

2. เพื่่�อพััฒนาแนวคิิด “การมองความรุุนแรง” (Violence Gaze) และ “การสมรู้้�ร่่วมคิิดทางวััฒนธรรม” 
(Cultural Complicity) ที่่�เหมาะสมกัับบริิบทวััฒนธรรมไทย โดยขยายกรอบทฤษฎีีการมอง (Gaze Theory)     
ที่่�มีีอยู่่�

3. เพื่่�อประเมิินกระบวนการสร้้างสรรค์์ผลงานผ่่านการศึึกษาการตอบสนองทางพฤติิกรรม อารมณ์์ และ
จิิตสำนึึกของผู้้�ชม โดยใช้้การบัันทึึกคำสะท้้อน (Reflective Response) จากผู้้�ชมที่่�ผ่่านการรัับชมผลงาน               
ทั้้�งในรููปแบบการจััดแสดงและออนไลน์์ เพ่ื่�อยืืนยัันสมมติิฐานเรื่่�อง Cultural Complicity และประสิิทธิิผล        
ของการออกแบบกระบวนการ

4. เพื่่�อสร้้างองค์์ความรู้้�เกี่่�ยวกัับการใช้้ศิิลปะเป็็นเครื่่�องมืือวิิจััยทางมานุุษยวิิทยาทััศนาและการออกแบบ
กระบวนการมากกว่่าการออกแบบชิ้้�นงาน

ภาพที่่� 1 ภาพบรรยากาศการแข่่งขัันชนวััวในสนามกีีฬาชนโคบ้้านน้้ำกระจาย หมู่่� 2 ตำบลพะวง อำเภอเมืือง 
จัังหวััดสงขลา ภาพซ้้ายบนแสดงวััวสองตััวประจัันหน้้าในสนามดิิน ภาพขวาบนบัันทึึกกลุ่่�มผู้้�ชมชาย     
ที่่�โน้้มตััวเข้้าหาสนาม และภาพล่่างแสดงมุุมมองจากด้้านหลัังวััวที่่�ทำให้้ผู้้�ถููกมองและผู้้�มองอยู่่�ในเฟรม
เดีียวกััน สะท้้อนกลไก Violence Gaze ที่่�เป็็นแกนกลางของงานวิิจััย ถ่่ายภาพโดยผู้้�วิิจััย ณ วัันที่่� 13 
ตุุลาคม พ.ศ. 2555
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 ภููมิิหลัังและการทบทวนวรรณกรรม 

แรงบัันดาลใจในการสร้้างสรรค์์ผลงาน

แรงบันัดาลใจในการสร้า้งสรรค์ผ์ลงานวิจิัยัชิ้้�นนี้้� มีีจุดุเริ่่�มต้น้จากประสบการณ์ภ์าคสนามของผู้้�วิจิัยัในฐานะ
ช่่างภาพอิิสระที่่�เข้้าไปบัันทึึกภาพในสนามวััวชนภาคใต้้เมื่่�อปีี พ.ศ. 2555 เสีียงอื้้�ออึึงของผู้้�ชม สายตาที่่�จัับจ้้อง    
มืือที่่�ยื่่�นขึ้้�นบนอากาศราวกัับสััญญาณพิิธีีกรรม และการสั่่�นสะเทืือนของพื้้�นดิินเมื่่�อวััวสองตััวพุ่่�งเข้้าชนกััน            
ล้้วนก่่อให้้เกิิดความขััดแย้้งเชิิงอารมณ์์อย่่างลึึกซึ้้�ง สิ่่�งที่่�ทำให้้ผู้้�วิิจััยรู้้�สึึกหวั่่�นไหวมิิใช่่ความรุุนแรงที่่�ปรากฏต่่อหน้้า 
หากแต่่เป็็นการตระหนักัว่่าตนเองกำลังัมีีส่่วนร่่วมในการ “ผลิติภาพ” ของความรุุนแรงผ่่านเลนส์ก์ล้้อง -นิ้้�วยังักด
ชัตัเตอร์ต์่่อไปโดยไม่่สะดุ้้�ง คำถามพื้้�นฐานจึึงเกิดิขึ้้�นว่่า ตนเองคืือ “ผู้้�บันัทึึก” หรืือ “ผู้้�ร่่วมผลิติความรุนุแรง” และ
คำถามนั้้�นไม่่อาจตอบได้้อย่่างสะอาดหมดจด

ทว่่างานศิิลปะที่่�แท้้จริิงมิิได้้เกิิดขึ้้�นในสนาม หากแต่่เกิิดขึ้้�นในห้้องตััดต่่ออัันเงีียบสงบ ตลอดระยะเวลา
กว่่า 8 ปีีที่่�ผู้้�วิิจััยนั่่�งทบทวนฟุุตเทจซ้้ำไปซ้้ำมา ความเงีียบของห้้องขัับเน้้นให้้ภาพและเสีียงที่่�บัันทึึกไว้้ก้้องดัังขึ้้�น 
ในจิตสำนึึกอย่่างไม่่อาจหลีีกเลี่่�ยง กระบวนการ “อยู่่�กัับภาพ” อย่่างลึึกซึ้้�งน้ี้�เองที่่�ทำให้้ผู้้�วิิจััยเริ่่�มมองเห็็นสิ่่�งที่่�     
มองข้้ามไปในสนามจริิง และได้้ยิินเสีียงที่่�ถููกกลบด้้วยเสีียงเฮของฝููงชน กระบวนการตััดต่่อจึึงกลายเป็็นพิิธีีกรรม
ทางจิิตสำนึึก การเผชิิญหน้้ากัับภาพเหล่่านั้้�นซ้้ำแล้้วซ้้ำเล่่าในความเงีียบ ทำให้้เกิิดการเปลี่่�ยนผ่่านจากการมอง
ผ่่านเลนส์์ไปสู่่�การมองผ่่านคำถามและช่่องว่่างระหว่่างเฟรม จนนำไปสู่่�การตระหนัักว่่า ศิิลปะที่่�แท้้จริิงมิิได้้อยู่่�ที่่�
การจัับภาพความตื่่�นเต้้น แต่่อยู่่�ที่่�การเปิิดเผยชั้้�นความหมายที่่�ซ่่อนอยู่่�ภายใต้้ปรากฏการณ์์ ผลงาน “The Eyes 
Wide Shut: Realm of Thai Bullfight” จึึงถืือกำเนิิดขึ้้�น เพ่ื่�อสื่่�อถึึงสภาวะขััดแย้้งของการมองที่่�เปิิดกว้้าง         
แต่่กลัับปิิดกั้้�นการรัับรู้้�ไปพร้้อมกััน

นอกเหนืือจากมิิติิส่่วนบุุคคล แรงบัันดาลใจยัังมาจากการสัังเกตการณ์์วััฒนธรรมและสัังคมไทยในบริิบท
กว้้างขึ้้�น ดัังที่่� Arendt (1963) ชี้้�ให้้เห็็นว่่าความรุุนแรงมัักถููกปกปิิดและทำให้้เป็็นเรื่่�องปกติิผ่่านกระบวนการ     
ทางสัังคมและวััฒนธรรม ประเพณีีการชนวัวจึึงเป็็นพื้้�นที่่�ที่่�เหมาะสมอย่่างยิ่่�งในการศึึกษาความสััมพัันธ์ระหว่่าง
ความรุุนแรง ประเพณีี และการยอมรัับของสัังคม สอดคล้้องกัับแนวคิด “ความรุุนแรงเชิงิสััญลัักษณ์”์ (Symbolic 
Violence) ของ Bourdieu (1977) ที่่�ว่่าสิ่่�งซึ่่�งคนนอกมองว่่าเป็็น “ความโหดร้้าย” อาจถููกนิิยามแตกต่่างออกไป
โดยสิ้้�นเชิิงในบริิบทวััฒนธรรมของคนใน ซึ่่�งมองการชนวััวในฐานะมรดกทางวััฒนธรรม การลงทุุนทางเศรษฐกิิจ 
และความภาคภููมิิใจของตระกููล ความตึึงเครีียดระหว่่างมุุมมองเหล่่านี้้� ประกอบกัับอิิทธิิพลจากทฤษฎีีการมอง
ของ Mulvey (1975) และแนวคิิดเรื่่�อง “การมองของผู้้�อื่่�น” ของ Sartre (2018) ได้้กระตุ้้�นให้้เกิิดความสนใจ    
ในการพััฒนาแนวคิิด “การมองความรุุนแรง” (Violence Gaze) และนำไปสู่่�การสร้้างสรรค์์ผลงานที่่�ท้้าทายผู้้�ชม
ให้้ตั้้�งคำถามกัับการมองของตนเอง ว่่าพวกเขากำลััง “เปิิดตากว้้าง” เพื่่�อมองสิ่่�งใด และ “ปิิดตา” ต่่อสิ่่�งใดในโลก
ที่่�ซัับซ้้อนนี้้� ดัังแผนผัังในภาพที่่� 2
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ภาพที่่� 2 แผนผัังแรงบัันดาลใจและแนวคิิดหลัักของผลงาน The Eyes Wide Shut: Realm of Thai Bullfight 
แสดงกระบวนการพััฒนาแนวคิิดตั้้�งแต่่ประสบการณ์์ภาคสนาม (พ.ศ. 2555) การศึึกษาทฤษฎีีการมอง 
(Gaze Theory) การพััฒนาแนวคิิด Violence Gaze และการประยุุกต์์ใช้้ในการสร้้างสรรค์์ผลงาน    
วิิดีีโออาร์์ต 

จุุดมุ่่�งหมายของการสร้้างสรรค์์ผลงาน

เป้้าหมายหลัักของการสร้้างสรรค์์ผลงาน “The Eyes Wide Shut: Realm of Thai Bullfight” คืือ    
การสร้้างพื้้�นที่่�สำหรัับการตั้้�งคำถามและการไตร่่ตรองเชิิงวิิพากษ์์ต่่อปรากฏการณ์์วััวชนโดยมิิได้้มุ่่�งตััดสิินหรืือ      
นำเสนอคำตอบสำเร็็จรููป หากแต่่ท้าทายผู้้�ชมให้้พิิจารณาบทบาทของตนเองในฐานะผู้้�บริิโภคภาพความรุุนแรง
และตระหนัักว่่าการมองมิิเคยเป็็นกลาง สอดคล้้องกัับข้้อเสนอของ Benjamin (2008) ที่่�ว่่าเทคโนโลยีีสามารถ
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เปลี่่�ยนแปลงวิิธีีการรัับรู้้�และสร้้างประสบการณ์์ใหม่่ได้้ ในแง่่นี้้� ผลงานจึึงใช้้ภาษาภาพยนตร์์เชิิงทดลองที่่�ผสาน 
องค์์ความรู้้�จากศิิลปะร่่วมสมััย สารคดีีเชิิงทดลอง และมานุุษยวิิทยาทััศนา เพ่ื่�อเปิิดเผยมิิติิที่่�ภาษาพููดหรืือ         
ภาษาเขีียนไม่่อาจสื่่�อสารได้ ้ผ่่านการออกแบบจังัหวะ ความเงีียบ และการจัดัวางภาพที่่�ท้า้ทายรููปแบบการบริโิภค
ภาพแบบเดิิม

ผลงานยัังมุ่่�งสร้้างการเจรจาต่่อรองความหมายระหว่่างมุุมมองของคนในและคนนอก ระหว่่างประเพณีี
และความทัันสมััย ระหว่่างการอนุุรัักษ์์และการวิิพากษ์์ โดยไม่่ยืืนอยู่่�ฝ่่ายใดฝ่่ายหนึ่่�ง แต่่เปิิดพื้้�นที่่�ให้้ความหมาย
ที่่�หลากหลายดำรงอยู่่�ร่่วมกัันอย่่างตึึงเครีียดและท้้าทาย ตามแนวคิิดของ Rancière (2004) เรื่่�อง “การแบ่่งปััน
ความรู้้�สึึก” (Distribution of the Sensible) ที่่�ศิิลปะสามารถเปลี่่�ยนแปลงวิิธีีการรัับรู้้�และเข้้าใจโลกได้้                 
ในขณะเดีียวกััน ผลงานมุ่่�งศึึกษากลไกการปกติิวิิสััยความรุุนแรง (Normalization of Violence) ในบริิบทสัังคม
ไทยร่่วมสมััย โดยใช้้การชนวััวเป็็นกรณีีศึึกษา เพื่่�อให้้ผู้้�ชมตระหนัักถึึงกระบวนการที่่�ทำให้้ความรุุนแรงกลายเป็็น
เรื่่�องปกติ ิไม่่เพีียงในบริบิทของการชนวัวัเท่่านั้้�น แต่่รวมถึึงสถานการณ์อ์ื่่�น ๆ  ในสังัคมที่่�ความรุนุแรงถููกปกปิิดด้ว้ย
การเรีียกชื่่�ออื่่�น สอดคล้้องกัับกรอบแนวคิิดของ Galtung (1969) ที่่�ความรุุนแรงมิิได้้จำกััดอยู่่�เพีียงมิิติิทาง    
กายภาพเท่่านั้้�น

ในที่่�สุุด ผลงานมุ่่�งกระตุ้้�นให้้ผู้้�ชมทบทวนความคิิดและอคติิของตนเอง เปิิดใจรัับฟัังเสีียงที่่�แตกต่่าง และ
สำรวจ “ความรุุนแรงที่่�แฝงในตัวัของเรา” การใช้้ศิลิปะร่่วมสมััยเป็็นสื่่�อกลางช่่วยให้้สามารถนำเสนอประเด็็นอ่่อนไหว
ได้โ้ดยไม่่โจมตีีหรืือรุกุราน แต่่เป็น็การสร้า้งพื้้�นที่่�สำหรับัการสนทนาที่่�สร้า้งสรรค์แ์ละมีีความลึึก ผ่่านการตั้้�งคำถาม
ว่่าผู้้�ชมกำลััง “เลืือกจะมอง” หรืือ “เลืือกจะมองข้้าม” สิ่่�งใดในโลกแห่่งความเป็็นจริิงที่่�ซัับซ้้อนนี้้� ซึ่่�งสะท้้อนผ่่าน
ชื่่�อผลงานที่่�ตั้้�งคำถามถึึงสภาวะ “Eyes Wide Shut” ของเราทุุกคนในสัังคมร่่วมสมััย

 แนวคิิดและทฤษฎีีที่่�เกี่่�ยวข้้อง

การทบทวนวรรณกรรมในบริิบทไทย ก่่อนการนำเสนอกรอบทฤษฎีีการมอง ผู้้�วิิจััยพบว่่าการสำรวจ
วรรณกรรมในบริบิทไทยมีีความสำคัญัในการระบุุช่่องว่่างทางความรู้้�ที่่�งานวิจิัยัน้ี้�มุ่่�งเติมิเต็ม็ งานของ Kemp (2015) 
วิเิคราะห์ก์ารชนวัวัในเชิงิประวัตัิศิาสตร์ว์รรณกรรม ขณะที่่� Terry (2016) ใช้ภ้าพถ่่ายสารคดีเีป็น็สื่่�อแสดงประเด็น็
ทางสังัคม สิ่่�งที่่�ขาดหายไปในงานทั้้�งสองคืือการวิเิคราะห์์ที่่�เชิญิชวนให้้ผู้้�ชมเผชิญิหน้า้กับัการมีีส่่วนร่่วมของตนเอง
ในกลไกการผลิิตซ้้ำความรุุนแรง

งานของ รงค์์ บุญุสวยขวััญ (2559) เปิิดเผยกลไกสำคััญคืือ การที่่�ประเพณีีที่่�ดููเหมืือนไม่่มีีพิษภัยัถููกประกอบ
สร้้างให้้กลายเป็็นเคร่ื่�องมืือทางอำนาจและการควบคุุมทางสัังคม การวิิเคราะห์์ของ ขจรจิิต บุุนนาค (2554)       
ช่่วยอธิบิายกลไกที่่�ความรุนุแรงในสังัคมไทยถููกทำให้เ้ป็น็เรื่่�องปกติผิ่่านการเปลี่่�ยนภาพของความทุกุข์ใ์ห้ก้ลายเป็น็
สิ่่�งสุุนทรีียะ ช่่องว่่างทางความรู้้�เหล่่านี้้�นำผู้้�วิิจััยไปสู่่�การพััฒนากรอบทฤษฎีีการมองใหม่่

นอกจากนี้้� ชื่่�อผลงาน “Realm of Thai Bullfight” มีีนััยยะที่่�ลึึกกว่่าการระบุุพื้้�นที่่�ทางภููมิิศาสตร์์ คำว่่า 
“Realm” ในที่่�น้ี้�หมายถึึงพื้้�นที่่�แห่่งการประกอบสร้้าง (Constructed Space) ที่่�ดำรงอยู่่�ผ่่านพิธิีีกรรม กติกิาสังัคม 
และการรัับรู้้�ร่่วมของผู้้�คน สนามชนวััวจึึงมิิใช่่เพีียงเวทีีสำหรัับการแข่่งขััน แต่่เป็็น “สนามแห่่งการเห็็นร่่วมกััน” 
(Field of Collective Seeing) ที่่�ความรุุนแรงได้้รับัการตีีความใหม่่ให้้กลายเป็็นความบัันเทิิงและมรดกวััฒนธรรม 
แนวคิิดนี้้�จะถููกนำมาวิิเคราะห์์อย่่างละเอีียดในบทสรุุป
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ทฤษฎีีการมอง (Gaze Theory) และข้้อจำกััดในบริิบทความรุุนแรง

ทฤษฎีี Male Gaze (Mulvey, 1975) ในบทความสำคััญเรื่่�อง “Visual Pleasure and Narrative 
Cinema” เป็็นจุดเริ่่�มต้้นสำคััญในการทำความเข้้าใจว่่า การมองไม่่เป็็นกลางแต่่ฝังรากในโครงสร้้างอำนาจ         
ทางเพศและวััฒนธรรม Mulvey เสนอว่่า ภาพยนตร์์ฮอลลีีวููดสร้้างตำแหน่่งการมองที่่�เป็็นผู้้�ชาย (Male Subject 
Position) โดยผู้้�หญิิงถููกนำเสนอในฐานะ “วััตถุุแห่่งการมอง” (Object of the Gaze) ที่่�ให้้ความพึึงพอใจ          
ทางสายตาแก่่ผู้้�ชาย การวิิเคราะห์์นี้้�มีีอิิทธิิพลอย่่างมากต่่อการศึึกษาภาพยนตร์์และสื่่�อร่่วมสมััย

อย่่างไรก็็ตาม การจำกััดกรอบการวิิเคราะห์์ไว้้เพีียงมิิติิเพศวิิถีีส่่งผลให้้ทฤษฎีีนี้้�ไม่่สามารถอธิิบาย
ปรากฏการณ์์อื่่�น ๆ ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการมองได้้อย่่างครอบคลุุม โดยเฉพาะในกรณีีของความรุุนแรงทางวััฒนธรรม 
งานวิจัิัยนี้้�จึึงเสนอการขยายแนวคิดไปสู่� “Violence Gaze” ซ่ึ่�งเน้้นว่่า การมองความรุุนแรงมิิใช่่เพีียงการรัับรู้้�ภาพ 
แต่่เป็็นการแสดงออกของการเลืือกตั้้�งจริิยธรรมที่่�มีีผลกระทบต่่อการดำรงอยู่่�ของความรุุนแรงนั้้�น

Lacan (1998) ในงาน “The Four Fundamental Concepts of Psychoanalysis” เสนอแนวคิิด 
“Scopic Register” หรืือ “ระเบีียบการมอง” ที่่�เปลี่่�ยนความเข้้าใจแบบดั้้�งเดิิมว่่า การมองเป็็นกิจกรรมที่่�มีี      
ทิิศทางเดีียว Lacan (1998) เสนอว่่า ในขณะที่่�เรามอง เราก็็ถููก “โลกจ้้องมองกลัับ” (The World Looks Back) 
ผ่่านสิ่่�งที่่�เขาเรีียกว่่า “The Gaze” ดัังแสดงในภาพที่่� 3 ซึ่่�งไม่่ใช่่การมองของบุุคคลใดบุุคคลหนึ่่�ง แต่่เป็็นการมอง
ที่่�ฝัังอยู่่�ในโครงสร้้างเชิิงสััญลัักษณ์์ของสัังคม

การประยุุกต์์แนวคิดนี้�ในงานวิิจััยสร้้างสรรค์์นี้้�เป็็นการสร้้างกรอบการเข้้าใจใหม่่ว่่า เม่ื่�อผู้้�ชมเข้้าชมงาน
วิดิีโีออาร์์ตเรื่่�องการชนวัว พวกเขาไม่่ได้้เป็น็เพีียงผู้้�มองที่่�เป็น็กลาง แต่่ถููก “การชนวัวจ้อ้งมองกลัับ” ผ่่านโครงสร้้าง
วััฒนธรรมที่่�กำหนดว่่า การมองนี้้�หมายถึึงอะไร การออกแบบวิิดีีโออาร์์ตแบบสองจอ (2-Channel) ในงานนี้้�        
จึึงเป็็นการทำให้้กลไกน้ี้�ปรากฏผ่่านประสบการณ์์ของผู้้�ชม โดยผู้้�ชมจะตระหนัักว่่าการเลืือกมองหรืือไม่่มองนั้้�น 
ถููกภาพและพื้้�นที่่� “จ้้องมองกลัับ” และกำลัังกำหนดตััวตนของพวกเขาในฐานะผู้้�สมรู้้�ร่่วมคิิด

ภาพที่่� 3 แผนภาพสามเหลี่่�ยมแสดง “ระเบีียบการมองเห็็น“ (Scopic Register) ของ Lacan (1998) ประกอบ
ด้้วยรููปสามเหลี่่�ยมไขว้้กัันสองชุุดวางเคีียงกััน ในชุุดซ้้ายมีีป้้ายกำกัับ “The gaze” ที่่�มุุมซ้้าย “image / 
screen” ที่่�จุุดตััดกลาง และ “The subject of representation” ที่่�มุุมขวา เส้้นที่่�ไขว้้กัันแสดง                
ให้้เห็็นว่่าการมองไม่่ใช่่กิิจกรรมทิิศทางเดีียว แต่่เป็็นความสััมพัันธ์์ย้้อนกลัับระหว่่างผู้้�มอง จอภาพ        
และสิ่่�งที่่�ถููกแสดงแทน ในชุุดขวามีีภาพถ่่ายของนัักแสดงจากภาพยนตร์์ Basic Instinct (ค.ศ. 1992) 
วางอยู่่�ที่่�โหนดตำแหน่่งเดีียวกััน เพื่่�อแสดงตััวอย่่างว่่าการจ้้องมองหมุุนเวีียนระหว่่างผู้้�ชม จอภาพ และ
บุุคคลที่่�ถููกแสดงแทน มิิใช่่ไหลไปในทิิศทางเดีียว
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Arendt (1963) ในงาน “Eichmann in Jerusalem: A Report on the Banality of Evil” เสนอแนวคิด
สำคััญที่่�ว่่า ความชั่่�วร้ายส่่วนใหญ่่ไม่่ได้้เกิิดจากบุุคคลที่่�ชั่่�วร้ายโดยสัันดาน แต่่เกิิดจากคนธรรมดาที่่� “ไม่่คิด” 
(Thoughtlessness) และทำตามระบบโดยไม่่ตั้้�งคำถาม การสังัเกตการณ์น์ี้้�มาจากการเข้า้ร่่วมฟังัการพิจิารณาคดีี
ของ Adolf Eichmann นายทหารนาซีีที่่�มีีส่่วนร่่วมในการฆ่่าล้้างเผ่่าพัันธุ์์� Arendt พบว่่า Eichmann ไม่่ใช่่ปีีศาจ
ที่่�น่่ากลััว แต่่เป็็นข้้าราชการที่่�ทำหน้้าที่่�ตามคำสั่่�งอย่่างไม่่ตั้้�งคำถาม

แนวคิิดนี้้�มีีความเกี่่�ยวข้้องอย่่างลึึกซึ้้�งกัับการศึึกษาการชนวััว เนื่่�องจากผู้้�ชมส่่วนใหญ่่ไม่่ได้้เป็็นคนชั่่�วร้้าย
ที่่�ต้้องการเห็็นสััตว์์ทรมาน แต่่เป็็นคนธรรมดาที่่�ยอมรัับระบบความหมายที่่�ทำให้้การชนวััวกลายเป็็น “ประเพณีี” 
“ความบัันเทิิง” หรืือ “ศิิลปะการต่่อสู้้�” การปกติิวิิสััยนี้้�เกิิดขึ้้�นผ่่านการไม่่คิด (Thoughtlessness) มากกว่่า     
ความโหดร้า้ย งานวิจิัยันี้้�จึึงนำแนวคิดิของ Arendt มาประยุกุต์ใ์ช้ใ้นการออกแบบเทคนิคิการยืืดเวลา (Temporal 
Elongation) ที่่�บัังคัับให้้ผู้้�ชม “คิิด” โดยการทำให้้พวกเขาไม่่สามารถ “ผ่่าน” ช่่วงเวลาแห่่งความรุุนแรงไป       
อย่่างรวดเร็็วตามปกติิ โดยไม่่ตั้้�งคำถามเชิิงจริิยธรรม ในบริิบทของงานศิิลปะนี้้� แนวคิิดดังกล่่าวถููกนำมาใช้้           
เพื่่�อทำความเข้้าใจว่่า ผู้้�ชมมิิได้้มีีเจตนาร้้ายในการรัับชมความรุุนแรงจากการชนวััว แต่่การที่่�พวกเขาไม่่ตั้้�งคำถาม
กับัภาพที่่�ตนมอง เป็็นส่่วนหนึ่่�งของการทำให้้ความรุุนแรงกลายเป็็นเรื่่�อง “ธรรมดา” และ “พึึงรับัชม” ได้้ แนวคิดนี้้�
สััมพัันธ์อย่่างใกล้้ชิิดกับ Violence Gaze และ Cultural Complicity ซึ่่�งทั้้�งหมดล้วนทำให้้การไม่่ตั้้�งคำถาม    
กลายเป็็นกลไกของความรุุนแรงร่่วมสมััย ดังัคำกล่่าวที่่�ว่่า “ความชั่่�วร้า้ยที่่�น่่ากลััวที่่�สุุดไม่่ใช่่ความป่า่เถ่ื่�อน หากแต่่
เป็็นความธรรมดาอัันไร้้คำถาม” (Arendt, 1963)

ระเบีียบวิิธีีวิิจััยและกระบวนการสร้้างสรรค์์ 

การสร้้างสรรค์์ผลงาน The Eyes Wide Shut: Realm of Thai Bullfight เน้้นการออกแบบกระบวนการ
มากกว่่าการออกแบบชิ้้�นงาน มิใิช่่เพีียงการผลิติวิดิีโีอศิลิปะ หากแต่่เป็น็กระบวนการศึึกษาวััฒนธรรมผ่่านสายตา
ของผู้้�วิิจััย ซึ่่�งต้้องอาศััยทั้้�งความเข้้าใจบริิบท การเลืือกส่ื่�อ และการจััดวางประสบการณ์์ของผู้้�ชมอย่่างมีีชั้้�นเชิิง 
แต่่ละขั้้�นตอนของการทำงานจึึงมิไิด้้เป็็นเพีียงขั้้�นตอนเชิิงเทคนิิค หากยัังสะท้้อนวิธิีีคิดิ วิิธีีมอง และท่่าทีีของผู้้�วิจิััย
ต่่อปรากฏการณ์์ทางวััฒนธรรมที่่�กำลัังศึึกษาด้้วย ดัังภาพที่่� 4

ระยะที่่� 1: การเตรีียมการและเก็็บข้้อมููล

ระยะแรกของกระบวนการวิิจัยัสร้้างสรรค์์ครอบคลุมุการเตรีียมการในทุกุมิิติ ิ ตั้้�งแต่่การสร้้างฐานความรู้้�
ทางวิิชาการ การสำรวจพื้้�นที่่� การสร้้างความสััมพัันธ์์กัับชุุมชน การเตรีียมพร้้อมด้้านเทคนิิค ไปจนถึึงการบัันทึึก
ภาพในสนามจริิง แม้้ว่่าการบัันทึึกภาพจะเกิิดขึ้้�นในปีี พ.ศ. 2555 ภายใต้้จุุดประสงค์์เดิิมของการทำสารคดีีอิิสระ 
แต่่กระบวนการวิิจััยที่่�แท้จ้ริิงเริ่่�มต้้นขึ้้�นเมื่่�อผู้้�วิิจัยัหวนกลัับมาพิจิารณาฟุุตเทจเหล่่านั้้�นด้ว้ยสายตาของศิิลปินิและ
นัักวิิจััยในเวลาต่่อมา

การศึึกษาข้้อมููลเบื้้�องต้้นครอบคลุุมเอกสาร หนัังสืือ และงานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้องกัับประเพณีีการชนวัว           
ในภาคใต้้ของประเทศไทย ทั้้�งในแง่่ประวััติคิวามเป็็นมา รููปแบบการแข่่งขันั กฎกติิกา บทบาทของบุุคคลที่่�เกี่่�ยวข้อ้ง 
ตลอดจนพัฒันาการของประเพณีีตามบริิบทที่่�เปลี่่�ยนแปลง การสร้้างฐานความรู้้�เชิงิบริิบทนี้้�มีีความจำเป็็นอย่่างยิ่่�ง
เพื่่�อให้้การวิพิากษ์์ผ่่านผลงานศิลปะตั้้�งอยู่่�บนความเข้้าใจที่่�ถ่่องแท้้ มิใิช่่การตัดัสินิจากภายนอก ก่่อนการบันัทึึกภาพ 
ผู้้�วิจิัยัยังัเดินิทางสำรวจสนามชนวัวัล่่วงหน้า้เพื่่�อทำความเข้า้ใจภููมิทิัศัน์ท์างกายภาพและสังัคม จังัหวะของกิจิกรรม 
และความหลากหลายของผู้้�ชม ซึ่่�งต่่อมากลายเป็็น “นัักแสดงโดยไม่่รู้้�ตัว” ที่่�บทบาทของพวกเขาในฐานะผู้้�จ้องมอง
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กลายเป็็นแกนกลางสำคััญของผลงาน การสร้้างความไว้้วางใจกัับชุุมชนดำเนิินไปพร้้อมกััน โดยผู้้�วิิจััยพบปะกัับ   
ผู้้�จััดงาน เจ้้าของวััว และผู้้�มีีส่่วนเกี่่�ยวข้อง สะท้้อนจริิยธรรมการทำงานเชิิงมานุุษยวิิทยาที่่�ให้้ความเคารพต่่อ     
ความเป็็นเจ้้าของพื้้�นที่่�ของชุุมชนและตระหนัักถึึงความสััมพัันธ์์เชิิงอำนาจระหว่่างผู้้�วิิจััยและผู้้�ถููกวิิจััย

    

ภาพที่่� 4 ไดอะแกรมขั้้�นตอนการสร้้างสรรค์์ผลงาน แสดงกระบวนการตั้้�งแต่่การศึึกษาข้้อมููลจนถึึงการนำเสนอ
ผลงานกระบวนการสร้้างสรรค์์ผลงาน “The Eyes Wide Shut: Realm of Thai Bullfight”         
ดำเนิินผ่่านสามระยะที่่�สััมพัันธ์์และส่่งผลต่่อกัันอย่่างต่่อเน่ื่�อง โดยมิิได้้เป็็นเส้้นทางเชิิงเส้้น (Linear 
Process) หากแต่่เป็น็การเคลื่่�อนไหวแบบวนซ้้ำและสะท้อ้นกลัับ (Iterative and Reflexive Process) 
ระหว่่างประสบการณ์์ภาคสนาม กรอบทฤษฎีี และการทดลองสร้้างสรรค์์
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การบัันทึึกภาพในสนามจริิงเม่ื่�อวัันที่่� 13 ตุุลาคม พ.ศ. 2555 (ภาพที่่� 5) ดำเนิินตามหลัักการของ
มานุุษยวิิทยาทััศนา (Visual Anthropology) โดยเน้้นการบัันทึึกตามความเป็็นจริิง ไม่่จััดฉาก และไม่่แทรกแซง
เหตุกุารณ์์ กล้้องถููกวางในตำแหน่่งที่่�หลากหลายเพื่่�อบันัทึึกทั้้�งพฤติกิรรมของวัวัและปฏิกิิริิยิาของผู้้�ชมอย่่างต่่อเนื่่�อง 
โดยให้้ความสำคััญกัับ “ภาพทั้้�งสนาม” ทั้้�งในมิิติิกายภาพและสัังคม เพื่่�อทำความเข้้าใจว่่าสัังคมสร้้างความหมาย 
ยอมรัับและส่่งผ่่านพิิธีีกรรมผ่่านกระบวนการของ “การมอง” และ “การถููกมอง” อย่่างไร ประเด็็นที่่�ควรสัังเกต
คืือ แม้้ผลงานขั้้�นสุุดท้้ายจะตััดสิินใจ “ไม่่ใช้้เสีียง” แต่่การเก็็บรัักษาเสีียงธรรมชาติิไว้้ครบถ้้วนถืือเป็็นสิ่่�งจำเป็็น 
เพื่่�อให้้ความเงีียบที่่�ปรากฏในผลงานเป็็น “ความเงีียบที่่�มีีความหมาย” อัันเกิิดจากการเลืือกอย่่างมีีสติิ                  
มิิใช่่ความว่่างเปล่่าโดยบัังเอิิญ

ภาพที่่� 5 ภาพบรรยากาศการบัันทึึกภาพในสนามวััวชนบ้้านน้้ำกระจาย จัังหวััดสงขลา

ภาพที่่� 6 แสดงลัักษณะการบัันทึึกตามหลัักมานุุษยวิิทยาทััศนา (Visual Anthropology) โดยไม่่แทรกแซงหรืือ
จััดฉากเหตุุการณ์์ ผู้้�ชมที่่�ปรากฏในภาพกลายเป็็น “ผู้้�จ้องมองโดยไม่่รู้้�ตัว” (Unconscious Gazers)   
ซึ่่�งเป็็นแกนกลางของแนวคิิด Cultural Complicity ในผลงาน ถ่่ายภาพโดยผู้้�วิิจััย ณ วัันที่่� 13 ตุุลาคม 
พ.ศ. 2555
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ระยะที่่� 2: การพััฒนาแนวคิิดและกรอบทฤษฎีี

ระยะที่่�สองเป็็นจุุดเปลี่่�ยนสำคััญที่่�ทำให้้ฟุุตเทจภาคสนามกลายเป็็นวััตถุุดิิบของงานวิิจััยสร้้างสรรค์์      
อย่่างแท้้จริิง กระบวนการนี้้�เริ่่�มต้้นจากการที่่�ผู้้�วิิจััยนั่่�งทบทวนฟุุตเทจซ้้ำไปซ้้ำมาในห้้องตััดต่่ออัันเงีียบสงบ        
ตลอดระยะเวลากว่่า 8 ปี ีความเงีียบของห้้องขัับเน้้นให้้ภาพและเสีียงที่่�บันัทึึกไว้ก้้อ้งดัังขึ้้�นในจิตสำนึึก กระบวนการ 
“อยู่่�กับัภาพ” อย่่างลึึกซึ้้�งนี้้�เองที่่�ทำให้้ผู้้�วิจัิัยเริ่่�มมองเห็็นสิ่่�งที่่�มองข้้ามไปในสนามจริิง และตระหนัักว่่าศิิลปะที่่�แท้้จริิง
มิิได้้อยู่่�ที่่�การจัับภาพความตื่่�นเต้้น แต่่อยู่่�ที่่�การเปิิดเผยชั้้�นความหมายที่่�ซ่่อนอยู่่�ภายใต้้ปรากฏการณ์์

การตระหนัักรู้้�นี้้�นำไปสู่่�การศึึกษาแนวคิิด “การจ้้องมอง” (The Gaze) จากนัักคิิดสำคััญ ได้้แก่่ Mulvey 
(1975), Lacan (1998) และ Sartre (2018) รวมถึึง Foucault (1977) และ Arendt (1963) เพื่่�อสร้้างกรอบ
ทฤษฎีีที่่�เหมาะสมกัับบริิบทวััฒนธรรมไทยดัังภาพที่่� 6 การศึึกษาพบว่่าแนวคิด Male Gaze ของ Mulvey (1975) 
แม้้จะเป็็นรากฐานสำคััญ แต่่ยังไม่่ครอบคลุุมกลไกการมองที่่�ทำให้้ความรุุนแรงกลายเป็็นเรื่่�องปกติิในบริิบท  
พิิธีีกรรม ผู้้�วิิจััยจึึงพััฒนาแนวคิิด “การมองความรุุนแรง” (Violence Gaze) ขึ้้�น โดยขยายกรอบทฤษฎีีการมอง
ให้้ครอบคลุุมมิิติิของการสมรู้้�ร่่วมคิิดทางวััฒนธรรม (Cultural Complicity) ซ่ึ่�งเสนอว่่าผู้้�ชมมิิได้้เป็็นเพีียง              
ผู้้�สัังเกตการณ์์ที่่�เป็็น กลาง หากแต่่กลายเป็็นส่่วนหนึ่่�งของโครงสร้้างอำนาจที่่�ทำให้้ความรุุนแรงถููกผลิิตซ้้ำผ่่าน    
การมอง การไม่่มอง และการตีีความความหมายของสิ่่�งที่่�มองเห็็น แนวคิิดนี้้�ถืือเป็็นองค์์ความรู้้�ใหม่่ที่่�เกิิดขึ้้�นจาก
การสังัเคราะห์ร์ะหว่่างประสบการณ์ภ์าคสนามและการศึึกษาทฤษฎี ีและกลายมาเป็น็แกนกลางของการตัดัสินิใจ
เชิิงสร้้างสรรค์์ในระยะต่่อไป

ทฤษฎีี Male Gaze (Mulvey, 1975) ในบทความ “Visual Pleasure and Narrative Cinema”        
เป็็นจุดเปลี่่�ยนสำคััญในการทำความเข้้าใจว่่าการมองไม่่เป็็นกลาง แต่่ฝัังรากในโครงสร้้างอำนาจทางเพศและ
วััฒนธรรม มััลวีีย์์เสนอว่่าภาพยนตร์์ฮอลลีีวููดสร้้างตำแหน่่งการมองที่่�เป็็นผู้้�ชาย (Male Subject Position)         
โดยผู้้�หญิิงถููกนำเสนอในฐานะ “วััตถุุแห่่งการมอง” (Object of the Gaze) ที่่�ให้้ความพึึงพอใจทางสายตา          
แก่่ผู้้�ชายทั้้�งในเรื่่�องและในโรงภาพยนตร์์ อย่่างไรก็็ตาม การจำกััดกรอบการวิิเคราะห์์ไว้้เพีียงมิิติิเพศวิิถีีส่่งผล         
ให้้ การวิิเคราะห์์พลาดประเด็็นสำคััญของความรุุนแรงเชิิงวััฒนธรรมที่่�แฝงอยู่่�ในกิิจกรรมอย่่างการชนวััว ขณะที่่�         
มััลวีีย์์มุ่่�งเน้้นการวิิเคราะห์์อำนาจทางเพศที่่�แสดงผ่่านการมองผู้้�หญิิงเป็็นวัตถุุ แต่่ไม่่ได้้ขยายการวิิเคราะห์์ไปสู่�      
รููปแบบอื่่�นของการมองที่่�ปกติิวิิสััยความรุุนแรง

ริิชาร์์ด เชคเนอร์์ (2020) ในผลงาน Performance Studies: An Introduction เสนอทฤษฎีีการแสดง 
(Performance Theory) ที่่�มองการแสดงเป็็นพฤติิกรรมที่่�เรีียนรู้้�และสามารถทำซ้้ำได้้ (Restored Behavior) 
เชคเนอร์์เน้้นว่่าผู้้�ชม (Spectator) มีีบทบาทสำคััญในการสร้้างความหมายของการแสดง และมีีขอบเขตใน         
การเลืือกว่่าจะมีีส่่วนร่่วมหรืือไม่่ ประสบการณ์์จากงานวิดิีโีออาร์์ตในการวิจิัยันี้้�นำไปสู่่�การทบทวนแนวคิดิ “การเลืือก” 
ของเชคเนอร์์ การทดลองกัับการจััดวางภาพแบบสองจอที่่�ผู้้�ชมต้้องตััดสิินใจเลืือกมองเผยให้้เห็็นว่่า “การเลืือก” 
นั้้�นมีีความซัับซ้้อนมากกว่่าที่่�เชคเนอร์์เสนอ เพราะทั้้�งการมองและการไม่่มองล้้วนเป็็นการกระทำทางการเมืือง    
ที่่�มีีความหมาย จากข้้อค้้นพบเหล่่านี้้� ผู้้�วิิจััยค้้นพบว่่าแม้้ผู้้�ชมจะปฏิิเสธที่่�จะมองภาพความรุุนแรง พวกเขาก็็ยัังคง
เป็็นส่่วนหนึ่่�งของเหตุุการณ์์การแสดง การอยู่่�ในพื้้�นที่่� การได้้ยิินเสีียง การรู้้�ว่่าสิ่่�งที่่�ไม่่มองนั้้�นคืืออะไร ล้้วนเป็็น         
รููปแบบหนึ่่�งของการมีีส่่วนร่่วม สิ่่�งนี้้�นำไปสู่่�การขยายนิยิามของ Spectatorship ไปสู่่�มิติิิจริยิธรรมที่่�ลึึกซึ้้�งกว่่า และ
การตั้้�งคำถามต่่อแนวคิิด “ผู้้�ชมที่่�เป็็นกลาง” ของเชคเนอร์์
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ภาพที่่� 7 แผนภาพ Mind Map แบบวงกลมที่่�มีีคำว่่า “Violence Gaze” อยู่่�ตรงกลาง ล้อ้มรอบด้้วยโหนดทฤษฎีี
สี่่�ประการ ได้้แก่่ Male Gaze (Mulvey, 1975) มุุมบนซ้้าย อธิิบายว่่า “การมองที่่�ทำให้้ผู้้�หญิิงกลายเป็็น
วตถุแุห่่งการมอง“; Gaze of the Other (Jean-Paul Sartre, 1943) มุมุบนขวา อธิบิายว่่า “การถููกมอง
สร้้างความรู้้�สึึกตััวและความละอาย“; Normalization (Foucault, 1977) มุุมล่่างซ้้าย อธิิบายว่่า 
“อำนาจที่่�ทำให้้สิ่่�งต่่างๆ กลายเป็็นเรื่่�องปกติิ“; และ Banality of Evil (Arendt, 1963) มุุมล่่างขวา    
ด้้านล่่างโหนดกลางมีีแนวคิิดต่่อเนื่่�องสองประการคืือ Cultural Complicity ทางซ้้ายและ Video 
Installation ทางขวา บรรจบกัันที่่�ด้้านล่่าง วงแหวนข้้อความรอบนอกระบุุว่่า “การมองความรุุนแรงที่่�
ทำให้้กลายเป็็นเรื่่�องปกติิและน่่าเพลิิดเพลิินผ่่านกลไกทางวััฒนธรรมและสัังคม“

ซููซาน ซอนแทก (2003) ในผลงาน Regarding the Pain of Others ได้้ตั้้�งคำถามต่่อจริิยธรรมของ      
การมองภาพความทุุกข์์ของผู้้�อื่�นโดยเฉพาะภาพสงครามและความรุุนแรง ซอนแทกเสนอว่่าการมองภาพเหล่่านี้้�
อาจนำไปสู่�ภาวะด้้านชา (Desensitization) หรืือกลัับกัันอาจสร้้างความเห็็นอกเห็็นใจ (Compassion) ขึ้้�นอยู่่�กัับ
บริิบทและวิิธีีการนำเสนอ แนวคิดของซอนแทกช่่วยอธิิบายปรากฏการณ์์ที่่�ผู้้�วิิจััยพบในการชมการชนวัว คืือ       
การที่่�ความรุุนแรงที่่�เกิิดขึ้้�นบ่่อยครั้้�งทำให้้ผู้้�ชมเกิิดภาวะด้้านชา อย่่างไรก็็ตาม สิ่่�งที่่�ซอนแทกยัังไม่่ได้้สำรวจคืือ  
กลไกที่่�ความด้้านชานั้้�นถููกผลิิตซ้้ำผ่่านโครงสร้้างการแสดงและการรัับชม การพััฒนาแนวคิด Violence Gaze    
จึึงเติิมเต็็มช่่องว่่างนี้้�โดยเน้้นว่่า ความด้้านชาไม่่ใช่่ผลข้้างเคีียงของการมองความรุุนแรง แต่่เป็็นผลผลิิตของระบบ
การแสดงที่่�ต้้องการให้้ความรุุนแรงกลายเป็็นเรื่่�องธรรมดา งานวิิจััยสร้้างสรรค์์ชิ้้�นนี้�อยู่่�ในกระแสของ Video 
Installation Art ที่่�ถืือกำเนิิดและพััฒนามาตั้้�งแต่่ทศวรรษ 1960 โดย Nam June Paik และนัักทดลองอื่่�น ๆ    
ที่่�ผลัักดัันให้้วิิดีีโอกลายเป็็นสื่�อทางศิิลปะอย่่างเต็็มตััว (Meigh-Andrews, 2014) การพััฒนาของ Video 
Installation ในเวลาต่่อมา โดยเฉพาะงานของ Viola (1995) ที่่�ใช้้การยืืดเวลาและภาพสโลว์์โมชัันเพ่ื่�อสร้้าง
ประสบการณ์์ทางจิิตวิิญญาณ มีีจุุดร่่วมกัับงานวิิจััยนี้้�ในเชิิงเจตนาและแนวคิิดของการใช้้เวลาเป็็นเครื่่�องมืือ          
ทางสุุนทรีียะ มิใิช่่ความเท่่าเทีียมในเชิงิเทคนิคิ ทั้้�งน้ี้� Viola ใช้ก้ล้้องความเร็ว็สููงเฉพาะทางที่่�บันัทึึกภาพได้้ในระดัับ
หลายร้้อยถึึงหลัักพัันเฟรมต่่อวิินาทีี จึึงได้้ภาพเคลื่่�อนไหวช้้าที่่�ลื่่�นไหลและคมชััดเป็็นพิิเศษ ขณะที่่�ผลงานชิ้้�นนี้้�  
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สร้้างการยืืดเวลาจากฟุุตเทจสารคดีีที่่�บัันทึึกในอััตราเฟรมปกติิด้้วยกระบวนการตััดต่่อในภายหลััง ความแตกต่่าง
ของอุุปกรณ์์และอััตราเฟรม (Frame Rate) ดัังกล่่าวส่่งผลให้้คุุณภาพและพื้้�นผิิวของภาพต่่างกัันอย่่างมีีนััยสำคััญ 
หากแต่่ทั้้�งสองกรณีีต่่างอาศััยการจััดการมิิติิเวลาเพื่่�อเปลี่่�ยนการรัับรู้้�ของผู้้�ชมต่่อสิ่่�งที่่�มองเห็็น

ในบริิบทของการวิิพากษ์์สัังคมผ่่าน Installation Art นัักทฤษฎีี Rosalind Krauss (1999) ชี้้�ให้้เห็็นว่่า 
Video Art มีีศัักยภาพพิิเศษในการสร้้าง “Loop of Self-Reference” ที่่�ทำให้้ผู้้�ชมตระหนัักถึึงตำแหน่่งของ
ตนเองในฐานะผู้้�มองและผู้้�ถููกมอง ซึ่่�งสอดคล้้องโดยตรงกัับแนวคิิด Violence Gaze และ Cultural Complicity 
ที่่�พััฒนาขึ้้�นในงานวิิจััยนี้้� นอกจากนี้้� Bourriaud (2002) ในงาน Relational Aesthetics เสนอว่่าศิิลปะร่่วมสมััย
ที่่�มีีคุุณค่่าคืือศิิลปะที่่�สร้้างความสััมพัันธ์์และปฏิิสััมพัันธ์์ระหว่่างผู้้�ชม ซึ่่�งผลงาน 2-Channel Video Installation 
ชิ้้�นนี้้�มุ่่�งสร้้างในระดัับจริิยธรรม

การพััฒนาแนวคิิด Cultural Complicity

ภาพที่่� 8 แสดงแนวคิด Cultural Complicity การสมรู้้�ร่่วมคิิดทางวััฒนธรรม ในบริิบทการชนวัวไทย จากการศึึกษา
ทฤษฎีีต่่างๆ ข้้างต้้น ผู้้�วิิจััยพััฒนาแนวคิด “การสมรู้้�ร่่วมคิิดทางวััฒนธรรม” (cultural complicity) 
เพื่่�ออธิิบายกลไกที่่�ผู้้�ชมกลายเป็็นส่่วนหน่ึ่�งของการผลิิตซ้้ำความรุุนแรงโดยไม่่รู้้�ตัว Cultural complicity 
ไม่่ใช่่การสมรู้้�ร่่วมคิดิแบบตั้้�งใจ แต่่เป็น็การถููกดึึงเข้า้สู่่�ระบบความหมายที่่�ทำให้ค้วามรุนุแรงดููเหมืือนปกติิ
หรืือแม้้แต่่พึึงปรารถนา

ภาพที่่� 8 นำเสนอแนวคิดิ Cultural Complicity หรืือการสมรู้้�ร่่วมคิดิทางวัฒันธรรม ซึ่่�งทำงานผ่่านกลไก
หลายระดับั ในระดับัร่่างกาย ความตื่่�นเต้น้ ความเครีียด ที่่�เกิดิขึ้้�นจากการรับัชม ในระดับัอารมณ์ ์ความเพลิดิเพลินิ 
ความภููมิิใจ ที่่�ถููกสร้้างขึ้้�นผ่่านระบบความหมาย ในระดัับสัังคม การเป็็นส่่วนหนึ่่�งของชุุมชน การแสดงอััตลัักษณ์์ 
และในระดับัจิติไร้้สำนึึก การถููกจัดัรููปแบบความปรารถนาและความกลัวั แนวคิดินี้้�เสนอทางเลืือกแทนการแบ่่งแยก
แบบไบนารีีระหว่่าง “ผู้้�สนัับสนุุน” และ “ผู้้�ต่่อต้้าน” ความรุุนแรง โดยเสนอว่่าผู้้�ชมส่่วนใหญ่่อยู่่�ในพื้้�นที่่�สีีเทา     
ของการสมรู้้�ร่่วมคิิดโดยไม่่รู้้�ตััว
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ระยะที่่� 3: การออกแบบและสร้้างสรรค์์ผลงาน

ระยะที่่�สามเป็็นการแปลงแนวคิดิทฤษฎีีสู่�การปฏิบัิัติิผ่่านการตััดสินใจเชิงิสุนุทรีียะ โดยกระบวนการตััดต่่อ
จากฟุุตเทจกว่่า 170 คลิิปถืือเป็็นหััวใจของระยะนี้้� ผู้้�วิิจััยเลืือกใช้้เทคนิิคการยืืดเวลา (Temporal Elongation) 
ด้้วยการเพิ่่�มจำนวนเฟรมประมาณ 150 เท่่าจากความเร็็วปกติิ เพื่่�อขยายการเคล่ื่�อนไหวในระดัับที่่�สายตาปกติิ
มองข้้าม อิิงจากแนวคิิด Scopic Register ของ Lacan (1998) ที่่�เสนอว่่าการมองมิิใช่่กระบวนการเดีียว หากแต่่
เป็น็การถููก “โลกจ้้องมองกลัับ” กลไกน้ี้�ทำลายภาวะด้้านชา (Desensitization) ที่่� Sontag (2003) กล่่าวถึึง และ
เปิดิเผยสิ่่�งที่่� Arendt (1963) เรีียกว่่า “ความธรรมดาของความชั่่�วร้า้ย” โดยทำให้ภ้าพที่่�คุ้้�นเคยกลายเป็น็สิ่่�งแปลก
ประหลาด

การจััดการมิิติิเวลา (Time Base) ถืือเป็็นหััวใจเชิิงวิิธีีวิิทยาของงานวิิดีีโออาร์์ตประเภทนี้้� ฟุุตเทจต้้นฉบัับ
ถููกบันัทึึกในเวลาจริงิ (Real Time) ของสนามชนวัว ซึ่่�งเหตุกุารณ์ด์ำเนินิไปอย่่างรวดเร็ว็จนผู้้�อยู่่�ในเหตุกุารณ์แ์ทบ
ไม่่มีีโอกาสไตร่่ตรอง ขณะที่่�ในห้้องตััดต่่อ ผู้้�วิิจััยได้้ยืืดและจััดการฐานเวลา (Manipulated Time) ด้้วยการเพิ่่�ม
จำนวนเฟรมราว 150 เท่่า การเปลี่่�ยนฐานเวลาจากเวลาจริิงสู่่�เวลาที่่�ถููกยืืดนี้้�มิิใช่่เพีียงปฏิิบััติิการทางเทคนิิค       
หากเป็็นการเปลี่่�ยนเงื่่�อนไขของการรัับรู้้�โดยพื้้�นฐาน กล่่าวคืือ ภาพชุุดเดีียวกัันเมื่่�ออยู่่�ในฐานเวลาที่่�ต่่างกัันย่่อม  
เปิดิเผยรายละเอีียดและความหมายที่่�ต่่างกันั เวลาจริิงมีีแนวโน้้มกลบความรุนุแรงไว้ใ้นความเร็ว็และความตื่่�นเต้น้ 
ส่่วนเวลาที่่�ถููกยืืดบังคัับให้้รายละเอีียดที่่�เคยถููกมองข้้าม ทั้้�งแรงปะทะ ความเจ็บ็ปวด และสายตาของผู้้�ชม ปรากฏ
ชััดจนยากจะเพิิกเฉยดัังตััวอย่่างในภาพที่่� 9 ด้้วยเหตุุนี้้� การวิิเคราะห์์ผลกระทบของผลงานจึึงต้้องตระหนัักว่่า   
ภาพที่่�ผู้้�ชมในห้องจััดแสดงรัับชม เป็็นคนละภาวะเวลากัับสิ่่�งที่่�ผู้้�ชมในสนามจริิงเคยประสบ และความต่่างของฐาน
เวลานี้้�เองที่่�เป็็นกลไกสำคััญในการเปิิดพื้้�นที่่�ให้้เกิิดการตีีความเชิิงวิิพากษ์์

	

ภาพที่่� 9 ผลลััพธ์์ของเทคนิิค Temporal Elongation ที่่�ความเร็็ว 150 เท่่าต่่ำกว่่าปกติิ เทคนิิคนี้้�เปิิดเผย             
รายละเอีียดการเคลื่่�อนไหวที่่�มองข้า้มในการรับัชมตามปกติ ิทำลายกลไก Desensitization ตามแนวคิดิ
ของ Arendt (1963) เรื่่�อง Banality of Evil ภาพโดยผู้้�วิิจััย พ.ศ. 2564
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ควบคู่่�กัับการยืืดเวลา ผู้้�วิิจััยปรัับความคมชััด (Sharpness) และเพิ่่�มความเข้้มของภาพ (Contrast)        
เกิินธรรมชาติิดัังตััวอย่่างในภาพที่่� 10 เพื่่�อสร้้างความรู้้�สึึก “ถููกจ้้องกลัับ” ตามแนวคิิด “การมองของผู้้�อื่่�น” ของ 
Sartre (2003) และใช้้เทคนิิคการตััดต่่อแบบคู่่�ขนาน (Parallel Editing) ที่่�วางภาพการต่่อสู้้�ของวััวควบคู่่�กัับ     
ภาพผู้้�ชมในสนาม สร้้างโครงสร้้างของการรัับรู้้�ที่่�ผู้้�ชมไม่่อาจปฏิิเสธการมีีส่่วนร่่วมได้้ สอดคล้้องกัับข้้อเสนอของ 
Berger (1972) ที่่�ว่่าการมองมิิเคยเกิิดขึ้้�นโดยลำพััง แต่่เป็็นความสััมพัันธ์์ระหว่่างสิ่่�งที่่�มองกัับตััวผู้้�มองเสมอ

\

ภาพที่่� 10 ภาพเปรีียบเทีียบ: ต้้นฉบัับ (ซ้้าย) และภาพที่่�ผ่่านการปรัับความคมชััด (Sharpness) และความเข้้ม 
(Contrast) เกิินธรรมชาติิ (ขวา) เพื่่�อสร้้างความรู้้�สึึก “ถููกภาพจ้้องมองกลัับ” ตามแนวคิิด Scopic 
Register ของ Lacan (1998) สะท้้อนกลไก Violence Gaze ที่่�ทำลายระยะห่่างทางจิิตใจระหว่่าง      
ผู้้�ชมกัับความรุุนแรง ภาพโดยผู้้�วิิจััย พ.ศ. 2564

การพััฒนาแนวคิิด Violence Gaze จึึงเป็็นการขยายขอบเขตของทฤษฎีีการมองให้้ครอบคลุุมมิิติิของ
การสมรู้้�ร่่วมคิิดทางวััฒนธรรมภายใต้้บริิบทของพิิธีีกรรม ผู้้�ชมมิิได้้เป็็นเพีียงผู้้�เฝ้้าดููเหตุุการณ์แ์ต่่กลายเป็็นส่่วนหน่ึ่�ง
ของโครงสร้้างอำนาจที่่� “ความรุุนแรงถููกทำให้้กลายเป็็นสิ่่�งน่่าจ้้องมอง” สิ่่�งนี้้�สอดคล้้องกัับการศึึกษาของ ฟููโกต์์ 
(Foucault, 1977) เรื่่�องการปกติิวิิสััย แต่่ในบริิบทไทย กลไกน้ี้�ไม่่ได้้ทำงานผ่่านสถาบัันวิินััยแต่่ผ่่านเครืือข่่าย    
ความสัมัพันัธ์แ์ละพิธิีีกรรมชุมุชนที่่�ทำให้ก้ารมองความรุนุแรงกลายเป็น็การแสดงออกของความเป็น็สมาชิกิชุมุชน 
การตััดต่่อภาพผู้้�ชมขณะจ้้องวััว จึึงเป็็นการส่่องกระจกกลัับไปยังผู้้�ชมวิิดีีโอ ให้้ตระหนัักถึึงบทบาทของตนเอง       
ในการผลิิตซ้้ำการรัับรู้้�ความรุุนแรงอย่่างไร้้การตั้้�งคำถาม ดัังคำกล่่าวของจอห์์น เบอร์์เกอร์์ (Berger, 1972, p.9) 
ว่่า “We never just look at one thing; we are always looking at the relation between things and 
ourselves.” 

การตััดต่่อจึึงมิิใช่่เพีียงการเรีียงภาพ แต่่เป็็นการจััดโครงสร้้างของการรัับรู้้� (Structure of Perception) 
ที่่�ทำให้้ผู้้�ชมต้้องมีีส่่วนร่่วมทั้้�งในเชิิงอารมณ์์และจริิยธรรมต่่อสิ่่�งที่่�ปรากฏบนหน้้าจอ การจััดโครงสร้้างนี้้�          
เป็็นการนำทฤษฎีีการแสดงของ เชคเนอร์์ (Schechner, 2020) ไปสู่่�มิิติิใหม่่ โดยเสนอว่่าผู้้�ชมไม่่มีีตััวเลืือก             
ในการ “ไม่่มีีส่่วนร่่วม” เพราะแม้้การเลืือกไม่่มองก็็เป็็นรููปแบบหนึ่่�งของการมีีส่่วนร่่วมในโครงสร้้างความรุุนแรง 
สิ่่�งนี้้�สะท้้อนแนวคิดิ Cultural Complicity ที่่�ผู้้�วิจัิัยพัฒันาขึ้้�น ซึ่่�งชี้้�ให้เ้ห็น็ว่่าการสมรู้้�ร่่วมคิดิทางวัฒันธรรมเกิดิขึ้้�น
ไม่่เพีียงผ่่านการมอง แต่่ผ่่านการจััดโครงสร้้างการรัับรู้้�ที่่�ทำให้้ผู้้�ชมกลายเป็็นส่่วนหน่ึ่�งของระบบความรุุนแรง       
โดยไม่่รู้้�ตััว
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การออกแบบการติิดตั้้�งแบบสองช่่องสััญญาณ การเลืือกใช้้การติิดตั้้�งจอสองช่่อง (2-Channel Video 
Installation) เป็น็การตัดัสินิใจเชิงิสุนุทรีียะและแนวคิดิที่่�สำคัญัต่่อประสบการณ์ข์องผู้้�ชม ผู้้�วิจิัยัออกแบบให้ภ้าพ
ทั้้�งสองช่่องทำงานร่่วมกัันในเชิิงโครงสร้้าง โดยเน้้นการเปรีียบเทีียบและการตััดกัันระหว่่างภาพการต่่อสู้้�ของวััว  
กัับภาพปฏิิกิิริิยาของผู้้�ชมในสนาม ดัังตััวอย่่างในภาพที่่� 11

ภาพที่่� 11 แผนภาพโครงสร้้าง 2-Channel Video Installation แสดงการจััดลำดัับภาพแบบ Parallel Editing 
ระหว่่างช่่องสััญญาณที่่� 1 (การต่่อสู้้�ของวััว) และช่่องสััญญาณที่่� 2 (ปฏิิกิิริิยาผู้้�ชมในสนาม) เพื่่�อสร้้าง
โครงสร้้างการรัับรู้้�ที่่�บัังคัับให้้ผู้้�ชมต้้องเลืือกทิิศทางการมอง สะท้้อนแนวคิิด Ethical Spectatorship 
ภาพโดยผู้้�วิิจััย พ.ศ. 2564

ในเชิงิกายภาพที่่�นำเสนอในภาพที่่� 12 และ 13 หน้้าจอถููกวางในตำแหน่่งต่่ำกว่่าระดัับสายตาและมีีระยะห่่าง
ที่่�เหมาะสม เพื่่�อให้้ผู้้�ชมสามารถเลืือกจ้้องมองจอใดจอหนึ่่�งหรืือมองพร้้อมกัันทั้้�งสองจอ การเปิิดโอกาสให้้ผู้้�ชม     
มีีทางเลืือกนี้้�เป็็นการปล่่อยให้้การตีีความเกิิดขึ้้�นในระดัับของแต่่ละบุุคคล โดยมีีภาพเป็็นตััวกระตุ้้�นความรู้้�สึึก

ภาพที่่� 12 แบบร่่างการติิดตั้้�ง (installation plan) มุุมมองด้้านหน้้า แสดงการจััดวางจอสองจอและระยะห่่าง    
ที่่�ออกแบบให้้ผู้้�ชมสามารถมองครอบคลุุมทั้้�งสองจอได้้พร้้อมกััน ระยะห่่างและมุุมที่่�จััดวางออกแบบ
ให้้สอดคล้้องกัับกลไก Ethical Spectatorship ที่่�ผู้้�ชมต้้องตััดสิินใจเลืือกมอง
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ในแง่่ของจุดุมุ่่�งหมายเชิงิแนวคิดิ ผู้้�วิจิัยัมองว่่าการจัดัวางจอในลักัษณะนี้้�เป็น็กลไกของการตั้้�งคำถามกับั
บทบาทของผู้้�ชม โดยเฉพาะในฐานะผู้้�ที่่�มีีสิิทธิิจะมองหรืืออาจเลืือกไม่่มอง การเลืือกเพ่่งดููภาพใดภาพหนึ่่�ง        
อาจสะท้้อนความรู้้�สึึก ความใคร่่รู้้� หรืือความลัังเลในจิตใจของผู้้�ชม ซึ่่�งทั้้�งหมดนี้้�เป็็นส่่วนหนึ่่�งของ “การมีีส่่วนร่่วม
เชิงิจริิยธรรม” (Ethical Spectatorship) ในเชิงิความหมาย การวางภาพของวัวัที่่�กำลังัต่่อสู้้�คู่่�กับัภาพผู้้�ชมที่่�กำลััง
เพ่่งมอง ทำให้้เกิิดโครงสร้้างแบบย้้อนกลัับ ผู้้�ชมผลงานอาจรู้้�สึึกว่่าไม่่ได้้เพีียงมองภาพเท่่านั้้�น แต่่กำลัังถููกภาพ 
“จ้้องกลัับ” กลยุุทธ์์นี้้�สอดคล้้องกัับแนวคิิดของศิิลปะการติิดตั้้�งเชิิงวิิพากษ์์ร่่วมสมััย (Bishop, 2005) ที่่�พยายาม
ทำลายพรมแดนระหว่่างศิิลปิิน ผลงาน และผู้้�ชม

ภาพที่่� 13 แบบร่่างการติิดตั้้�ง (Installation Plan) มุุมมองด้้านข้้าง แสดงมุุมเอีียง 45 องศาของจอทั้้�งสองและ
ความสููง 80 เซนติิเมตรจากระดัับพื้้�น การออกแบบที่่�บัังคัับให้้ผู้้�ชมต้้องก้้มมองแทนการยืืนตัวตรง       
สื่่�อถึึงท่่าทีีของการสำนึึกตนและการตรวจตราตนเอง (Self-reflection) ซ่ึ่�งเป็็นเจตนาหลัักของผลงาน 
ภาพโดยผู้้�วิิจััย, พ.ศ. 2567

วิิธีีวิิทยาการประเมิินกระบวนการสร้้างสรรค์์ (Process Evaluation Methodology)

การประเมิินกระบวนการสร้้างสรรค์์ในงานวิิจััยน้ี้�ดำเนิินการตามแนวทาง Qualitative Response 
Analysis โดยมีีผู้้�ชม 12 คน ที่่�ได้ร้ับัการคัดัเลืือกแบบเจาะจง (Purposive Sampling) จากสองกลุ่่�ม ได้แ้ก่่ นักัศึึกษา
ระดัับบััณฑิิตศึึกษาสาขาศิิลปะและการออกแบบจำนวน 6 คน และบุุคคลทั่่�วไปที่่�ไม่่มีีพื้้�นฐานด้้านศิิลปะจำนวน 
6 คน เพื่่�อให้้ได้้มุุมมองที่่�หลากหลาย การรัับชมแบ่่งออกเป็็นสองรููปแบบ คืือ การจััดแสดงในพื้้�นที่่�จริิง (Gallery 
Setting) และการรัับชมผ่่านสื่่�อออนไลน์์

ข้้อมููลถููกเก็็บรวบรวมผ่่านสามวิิธีีการ ประกอบด้้วย (1) การสัังเกตพฤติิกรรมทางร่่างกาย (Behavioral 
Observation) ระหว่่างการรับัชม โดยสังัเกตทิศิทางการมอง ระยะเวลาการอยู่่�กับัแต่่ละจอ และปฏิกิิริิยิาทางกาย 
(2) การบันัทึึกคำสะท้้อน (Reflective Journaling) เป็็นลายลัักษณ์อั์ักษรทัันทีีหลังัการรัับชม โดยไม่่มีีแนวคำถาม
ล่่วงหน้้าเพื่่�อเปิิดพื้้�นที่่�ให้้การตอบสนองเกิิดขึ้้�นอย่่างเป็็นธรรมชาติิ และ (3) การสนทนาเชิิงลึึกกึ่่�งโครงสร้้าง     
(Semi-Structured Conversation) หลังัการรับัชม ระยะเวลาประมาณ 30 นาทีี การวิเิคราะห์ข์้อ้มููลใช้ ้Thematic 
Analysis ตามแนวทาง Braun & Clarke (2006)
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ในฐานะที่่�ผู้้�วิิจััยเป็็นทั้้�งผู้้�สร้้างงานและผู้้�ประเมิิน (Researcher-as-Creator Bias) การจััดการ Bias นี้้�
ดำเนิินการโดย (1) ไม่่เปิิดเผยเจตนาของผลงานแก่่ผู้้�ชมก่่อนการรัับชม (2) บัันทึึก Reflexive Memo ของผู้้�วิิจััย
แยกต่่างหากจากข้้อมููลผู้้�ชม และ (3) ขอให้้ผู้้�ร่่วมงานวิิจััยซึ่่�งไม่่เกี่่�ยวข้้องกัับการสร้้างงานตรวจสอบการวิิเคราะห์์ 
(Member Checking) ข้้อจำกััดของขนาดกลุ่่�มตััวอย่่าง 12 คนได้้รัับการยอมรัับว่่าไม่่สามารถสรุุปผลเชิิงทั่่�วไปได้้ 
แต่่เหมาะสมสำหรัับการวิจิัยัเชิงิคุณุภาพที่่�มุ่่�งทำความเข้้าใจเชิงิลึึก (In-depth Understanding) มากกว่่าการวััดผล
เชิิงปริิมาณ

 ผลการวิิจััย 

ส่่วนนี้�นำเสนอผลการวิิเคราะห์์ข้้อมููลเชิิงคุุณภาพจากการประเมิินกระบวนการสร้้างสรรค์์ โดยแบ่่งเป็็น
ผลการวิเิคราะห์์ด้้วยการเข้้ารหัสั (Coding) และองค์์ความรู้้�ที่่�ได้้จากกระบวนการสร้้างสรรค์์ตามลำดับั ส่่วนการตีีความ
และการอภิิปรายเชื่่�อมโยงกัับทฤษฎีีจะนำเสนอแยกในหััวข้้อ 4 (อภิิปรายผล)

ผลการวิิเคราะห์์ข้้อมููลด้้วยการเข้้ารหััส (Coding and Thematic Analysis)

	จากการวิิเคราะห์์คำสะท้้อนของผู้้�ชม 12 คน ร่่วมกัับการสัังเกตพฤติิกรรม ผู้้�วิิจััยได้้เข้้ารหััส (Coding) 
และจััดกลุ่่�มเป็็น 4 ธีีมหลัักที่่�สััมพัันธ์์กัับลำดัับการเปลี่่�ยนแปลงทางจิิตสำนึึกของผู้้�ชม ดัังแสดงในตารางที่่� 1

ผลการสัังเกตพฤติิกรรม (Behavioral Observation) สอดคล้้องกัับธีีมข้้างต้้น กล่่าวคืือ ในช่่วงต้้น            
ผู้้�ชมมัักมองผ่่านอย่่างรวดเร็็วและสลัับจอบ่่อยครั้้�ง ก่่อนจะหยุุดนิ่่�งและจ้้องนานขึ้้�นในช่่วงนาทีีที่่� 3–4 ซึ่่�งเป็็นจุุด  
ที่่�คำสะท้้อนระบุุถึึงการเปลี่่�ยนแปลงทางร่่างกายและการตระหนัักรู้้�

ตารางที่่� 1 สรุุปผลการเข้้ารหััสและการจััดกลุ่่�มธีีมจากคำสะท้้อนของผู้้�ชม

ธีีม 
(Theme)

รหััสสำคััญ 
(Codes)

ตััวอย่่างคำสะท้้อน
ของผู้้�ชม

แนวคิิด/
ทฤษฎีีที่่�สอดคล้้อง

1. ความเฉยเมยและ
ภาวะด้้านชาช่่วงแรก

ไม่่รู้้�สึึก, ไม่่กระแทก, 
เฉยเมย

“ความรู้้�สึึกในช่่วงแรกอาจไม่่ได้้เท่่ากัับ 
Bullfight เหมืือนมัันไม่่ได้้กระแทกเรา
ตั้้�งแต่่ทีีแรก” (วริิศ)
“คลิิปแรกช่่วงแรก ๆ ผมไม่่ค่่อยรู้้�สึึก
อะไร” (จัักราช)

Desensitization 
(Sontag, 2003)

2. การเปลี่่�ยนแปลง
ทางร่่างกายและ
อารมณ์์

ขนลุุก, อึึดอััด, 
คำถามโถมเข้้ามา

“รู้้�สึึกขนลุุกตรงหลัังแขน...ทุุกอย่่างมััน
โถมเข้้ามาแบบมีีแต่่คำถาม” (จัักราช)
“ยิ่่�งช้้า ยิ่่�งเห็็นอะไรเยอะขึ้้�น ยิ่่�งช้้า
ยิ่่�งอึึดอััด” (สาธิิตา)

Temporal 
Elongation / 
Banality of Evil 
(Arendt, 1963)
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ธีีม 
(Theme)

รหััสสำคััญ 
(Codes)

ตััวอย่่างคำสะท้้อน
ของผู้้�ชม

แนวคิิด/
ทฤษฎีีที่่�สอดคล้้อง

3. การตระหนัักรู้้�
การสมรู้้�ร่่วมคิิด
ทางวััฒนธรรม

เราก็็ไม่่ต่่าง, ยอมรัับ
โดยไม่่รู้้�ตััว

“เราที่่�ดููอยู่่�นอกจอนั้้�นก็็ไม่่ต่่าง
อะไรกัันเลย” (นวพล)
“เรากำลัังดููหรืือเรากำลัังยอมรัับอะไร
บางอย่่างแบบไม่่รู้้�ตััว” (ธััญญพร)

Cultural 
Complicity / 
Scopic Register 
(Lacan, 1998)

4. การขยายสู่่�
โครงสร้้างความ
รุุนแรงในสัังคม

ความเย็็นชาในความ
ปกติิ, ความสััมพัันธ์์
เชิิงอำนาจ

“สะท้้อนความเย็็นชาที่่�แอบแฝงอยู่่�
ในความปกติิของสัังคม” (รติิยา)
การวิิเคราะห์์เชิิงโครงสร้้างความ
สััมพัันธ์์เชิิงอำนาจระหว่่างผู้้�จััด
ผู้้�ชม และสััตว์์ (Issaree)

Distribution
of the Sensible 
(Rancière, 2004)

องค์์ความรู้้�ที่่�ได้้จากกระบวนการสร้้างสรรค์์

การลงพื้้�นที่่�บัันทึึกภาพในสนามชนวััวเมื่่�อวัันที่่� 13 ตุุลาคม 2555 พร้้อมกัับการกลัับมาจััดองค์์ประกอบ
ในพื้้�นที่่�แสดงศิิลปะ ทำให้้เกิิดการเรีียนรู้้�ในระดัับภววิิสััยและจิิตวิิสััยควบคู่่�กััน การมองผ่่านกล้้องถ่่ายภาพไม่่ใช่่
เพีียงกระบวนการเก็็บข้้อมููล แต่่เป็็นการเผชิิญหน้้ากัับความจริิงที่่�มีีพลวััตทางอารมณ์์

ผลจากประสบการณ์์อยู่่�ในสนามจริิงทำให้้ผู้้�สร้้างตระหนัักว่่า การมองในฐานะผู้้�สัังเกตการณ์์นั้้�นแท้้จริิง
เป็็นตำแหน่่งที่่�ไม่่ปลอดภัย ไม่่เป็็นกลาง และเต็็มไปด้วยคำถามทางจริิยธรรม เช่่นเดีียวกับแนวคิิดของ ซาร์์ตร์์ 
(Sartre, 2018) ว่่าการถููกจ้้องมองทำให้้เกิิดการเปลี่่�ยนแปลงของอััตลัักษณ์์ตนเอง กระบวนการสร้้างสรรค์์ครั้้�งนี้้�
จึึงให้้บทเรีียนสำคัญัเกี่่�ยวกับพลังัของการมอง การเลืือกภาพ และความเงีียบในเฟรมวิดิีโีอว่่า ล้้วนเป็็นภาวะที่่�สื่่�อสาร
ความหมายในระดัับลึึกโดยไม่่จำเป็็นต้้องมีีคำอธิิบายเพิ่่�มเติิม

การประเมิินกระบวนการสร้้างสรรค์์ในงานวิิจััยนี้้�ดำเนิินการผ่่านการบัันทึึกและวิิเคราะห์์คำสะท้้อน 
(Reflective Response) จากผู้้�ชมจำนวน 12 คน ที่่�ผ่่านการรัับชมผลงานทั้้�งในรููปแบบการจััดแสดงและผ่่านสื่่�อ
ออนไลน์์ โดยใช้้วิิธีีการสัังเกตการณ์์ปฏิิกิิริิยาและการบัันทึึกความรู้้�สึึกเป็็นลายลัักษณ์์อัักษรหลัังการรัับชม          
แทนการใช้้แบบสอบถามแบบปิิด เพ่ื่�อเปิิดพื้้�นที่่�ให้้การตอบสนองเกิิดขึ้้�นอย่่างเป็็นธรรมชาติิตามกรอบแนวคิด    
ของมานุุษยวิิทยาทััศนา

ผลการประเมิินเผยให้้เห็็นรููปแบบการเปลี่่�ยนแปลงทางจิิตสำนึึกที่่�สอดคล้้องกัันอย่่างมีีนััยสำคััญในกลุ่่�ม
ผู้้�ชม กล่่าวคืือ ผู้้�ชมส่่วนใหญ่่รายงานสภาวะ “ความเฉยเมยในช่่วงแรก” ก่่อนเกิดิการเปลี่่�ยนแปลง ดังัที่่�ผู้้�ให้ข้้อ้มููล
คนที่่� 1 ระบุุว่่า “ความรู้้�สึึกในช่่วงแรกอาจไม่่ได้้เท่่ากัับ Bullfight เหมืือนมัันไม่่ได้้กระแทกเราตั้้�งแต่่ทีีแรก” และ
ผู้้�ให้้ข้้อมููลคนที่่� 2 กล่่าวว่่า “คลิิปแรกช่่วงแรก ๆ  ผมไม่่ค่่อยรู้้�สึึกอะไร” สภาวะนี้้�ตรงกัับที่่� Sontag (2003) อธิิบาย
ว่่าเป็็นกลไก Desensitization ที่่�ผู้้�ชมสร้้างขึ้้�นเพื่่�อรัับมืือกัับภาพความรุุนแรงในชีีวิิตประจำวััน

ตารางที่่� 1 สรุุปผลการเข้้ารหััสและการจััดกลุ่่�มธีีมจากคำสะท้้อนของผู้้�ชม (ต่่อ)
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อย่่างไรก็็ตาม หลัังจากผ่่านไปประมาณนาทีีที่่� 3–4 ผู้้�ชมรายงานการเปลี่่�ยนแปลงทางร่่างกายและอารมณ์์
อย่่างชััดเจน ผู้้�ให้้ข้้อมููลคนที่่� 2 บรรยายว่่า “รู้้�สึึกขนลุุกตรงหลัังแขน” และ “ทุุกอย่่างมัันโถมเข้้ามาแบบมีีแต่่
คำถาม” ขณะที่่�ผู้้�ให้้ข้้อมููลคนที่่� 3 สัังเกตได้้อย่่างแม่่นยำว่่า “ยิ่่�งช้้า ยิ่่�งเห็็นอะไรเยอะขึ้้�น ยิ่่�งช้้ายิ่่�งอึึดอััดแค่่ไหน”  
ปฏิิกิิริิยาเหล่่านี้้�ยืืนยัันว่่าเทคนิิค Temporal Elongation ประมาณ 150 เท่่าที่่�ออกแบบไว้้ สามารถทำลายกลไก 
Desensitization ได้จ้ริงิตามที่่�ตั้้�งสมมติฐิาน โดยทำงานผ่่านการบังัคับัให้ผู้้้�ชม “คิดิ” แทนการ “ผ่่าน” ตามแนวคิดิ 
Banality of Evil ของ Arendt (1963)

ที่่�สำคััญกว่่านั้้�น ผลการประเมิินยืืนยันสมมติิฐานหลัักเรื่่�อง Cultural Complicity อย่่างชััดเจน                   
ผู้้�ชมหลายคนรายงานการตระหนัักรู้้�ว่่าตนเองมีีส่่วนร่่วมในระบบการมองที่่�กำลัังวิิพากษ์์ ผู้้�ให้้ข้้อมููลคนที่่� 4    
สะท้้อนว่่า “เราอาจกล่่าวโทษและเหยีียดหยามในสิ่่�งที่่�เขาทำ โดยไม่่คิดิว่าเราที่่�ดููอยู่่�นอกจอนั้้�นก็ไ็ม่่ต่่างอะไรกันัเลย”  
และผู้้�ให้้ข้้อมููลคนที่่� 5 ตั้้�งคำถามกัับตััวเองว่่า “เรากำลัังดููหรืือเรากำลัังยอมรัับอะไรบางอย่่างแบบไม่่รู้้�ตััว”            
การตระหนัักรู้้�ในลักษณะน้ี้�สะท้้อนสิ่่�งที่่� Lacan (1998) อธิิบายว่่าเป็็นการที่่�ผู้้�ชม “ถููกภาพจ้้องมองกลัับ”             
ผ่่าน Scopic Register กลไกที่่�ผลงานออกแบบไว้้อย่่างตั้้�งใจผ่่านการปรัับ Sharpness เกิินธรรมชาติิและ             
การจััดวางจอสองช่่อง

นอกจากนี้้� ผลการประเมิินยัังเผยให้้เห็็นมิิติิที่่�ไม่่ได้้คาดการณ์์ไว้้ล่่วงหน้้า กล่่าวคืือ ผู้้�ชมสามารถเชื่่�อมโยง
ประเด็็นจากการชนวััวไปสู่่�โครงสร้า้งความรุนุแรงในระดับัสังัคมที่่�กว้า้งขึ้้�นได้โ้ดยอิสิระ ผู้้�ให้้ข้อ้มููลคนที่่� 6 สะท้อ้น
ว่่าผลงานชิ้้�นนี้้� “สะท้้อนให้้เห็็นถึงึความเย็็นชาที่่�แอบแฝงอยู่่�ในความปกติิของสัังคม” ขณะที่่�รายงานของผู้้�ให้้ข้อ้มููล
คนที่่� 7 แสดงให้้เห็็นการวิิเคราะห์์เชิิงโครงสร้้างที่่�ลึึกซึ้้�งเกี่่�ยวกัับความสััมพัันธ์์เชิิงอำนาจระหว่่างผู้้�จััด ผู้้�ชม และ
สัตัว์ท์ี่่�ถููกกระทำ ข้อ้ค้น้พบนี้้�สอดคล้อ้งกับัข้อ้เสนอของ Rancière (2004) เรื่่�อง “Distribution of the Sensible” 
ที่่�ว่่าศิิลปะสามารถเปลี่่�ยนแปลงวิิธีีการรัับรู้้�โลกได้้ และช้ี้�ให้้เห็็นว่่าการออกแบบกระบวนการที่่�เน้้น Confrontational 
Experience สามารถกระตุ้้�นการตีีความเชิิงวิิพากษ์์ได้้โดยไม่่ต้้องมีีการชี้้�นำจากผู้้�สร้้างผลงาน

ผลการประเมิินกระบวนการดัังกล่่าวจึึงไม่่เพีียงยืืนยัันประสิิทธิิผลของการออกแบบ แต่่ยัังเสนอแนวทาง
ใหม่่ในการประเมิินผลงานศิลปะร่่วมสมััยที่่�เน้้นการสัังเกตการตอบสนองทางพฤติิกรรม อารมณ์ ์และกระบวนการ
ไตร่่ตรองตััวเอง แทนการวััดผลด้้วยเกณฑ์์สุุนทรีียะแบบดั้้�งเดิิม

 อภิิปรายผล 

ข้้อค้้นพบใหม่่ทางแนวคิิด

ความแตกต่่างของภาวะการรับัชมสองบริิบท ข้้อค้้นพบสำคัญัประการหนึ่่�งคืือ ภาวะการรัับชมความรุนุแรง
ในสองบริิบทมีีเงื่่�อนไขที่่�ต่่างกัันโดยพื้้�นฐาน ผู้้�ชมในสนามชนวััวจริิงรัับชมภายใต้้ปััจจััยทางเศรษฐกิิจ ความผููกพััน
กัับชุุมชน และความจำเป็็นในการเข้้าร่่วมประเพณีี ทำให้้การตั้้�งคำถามเชิิงจริิยธรรมต่่อความรุุนแรงมัักกลายเป็็น
ประเด็็นรอง เพราะการชนวััวฝัังอยู่่�ในระบบความหมายของวิิถีีชีีวิิต เศรษฐกิิจชุุมชน และเกีียรติิภููมิิของตระกููล 
ในทางตรงกัันข้้าม ผู้้�ชมผลงานในห้้องจััดแสดง (Art Space) รัับชมในภาวะที่่�ถููกออกแบบและชี้้�นำโดยศิิลปิิน   
อย่่างจงใจ ปราศจากแรงกดดันทางเศรษฐกิิจหรืือสัังคมโดยตรง จึึงเปิิดพื้้�นที่่�ให้้เกิดิการไตร่่ตรองเชิงิวิพิากษ์์ได้้เต็ม็ที่่� 
การแยกแยะภาวะทั้้�งสองนี้้�มีีความสำคััญในเชิิงวิิเคราะห์์เพราะผลกระทบและความหมายของ “การมอง”              
ที่่�งานวิิจััยนี้้�นำเสนอ ส่่วนใหญ่่เกิิดขึ้้�นในบริิบทของห้้องจััดแสดงที่่�ถููกจััดการแล้้ว มิิใช่่การสรุุปแทนประสบการณ์์
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ของผู้้�ชมในสนามจริิงโดยตรง การตระหนัักถึึงความต่่างน้ี้�ช่่วยป้้องกัันการตััดสินผู้้�ร่่วมเทศกาลจากภายนอก       
เพีียงด้้านเดีียว และทำให้้ข้้อเสนอเรื่่�องการสมรู้้�ร่่วมคิิดทางวััฒนธรรม (Cultural Complicity) มีีความรััดกุุมและ
เป็็นธรรมต่่อมุุมมองคนในมากยิ่่�งขึ้้�น

แนวคิิด “การมองความรุุนแรง” (Violence Gaze) ที่่�พััฒนาขึ้้�นจากการประยุุกต์์ใช้้กรอบคิิดของ มััลวีีย์์ 
(Mulvey, 1975), ลาคััง (Lacan, 1998), ซาร์์ตร์์ (Sartre, 2018) และฟููโกต์์ (Foucault, 1977) มิิได้้มุ่่�งเน้้น         
ที่่�อำนาจของเพศหรืือโครงสร้้างทางการเมืืองเพีียงลำพััง แต่่ชี้้�ให้้เห็็นว่่า ผู้้�ชม คืือผู้้�มีีบทบาทในการผลิิตซ้้ำ          
ความรุุนแรงผ่่านการเลืือกที่่�จะเพิิกเฉย หรืือเสพความทุุกข์์ของผู้้�อื่่�นในฐานะสุุนทรีียะอย่่างไม่่รู้้�ตััว

ผลงานนี้้�จึึงเสนอว่่าการมองไม่่ใช่่เพีียงการกระทำที่่�รัับรู้้�ภาพ แต่่เป็็นการแสดงออกของการเลืือกตั้้�ง
จริิยธรรม การไม่่หันมอง การหยุุดดูู หรืือแม้้กระทั่่�งความรู้้�สึึกผิิดหลัังการดูู ล้้วนเป็็นภาวะทางจริิยธรรมที่่�มีี        
ความหมาย และควรถููกอภิิปรายในฐานะวััตถุุแห่่งการวิิจััย ตามแนวคิิดของ ซอนแทก (Sontag, 2003) และ       
อาเรนต์์ (Arendt, 1963)

ข้้อเสนอแนะสำหรัับการประยุุกต์์ใช้้ในการศึึกษาศิิลปะและการออกแบบ

จากองค์์ความรู้้�ที่่�ได้้รับั งานวิจิัยันี้้�มีีข้อเสนอแนะสำหรับัการนำผลงานและกระบวนการออกแบบไปประยุกุต์์
ใช้้ในบริิบทการศึึกษาศิิลปะและการออกแบบดัังนี้้� การทำงานชิ้้�นนี้้�ทำให้้เกิิดการตระหนัักถึึงศัักยภาพของศิิลปะ
ในการเปิิดพื้้�นที่่�การเรีียนรู้้�เชิงิวิพิากษ์ ์โดยเฉพาะในการเรีียนการสอนด้านศิลปะเพ่ื่�อสัังคมหรืือมานุุษยวิทิยาทััศนา 
นัักศึึกษาสามารถเรีียนรู้้�ว่่าศิิลปะมิิได้้จำกััดอยู่่�แค่่การสื่่�อสารหรืือความงาม แต่่ยัังสามารถทำหน้้าที่่�เป็็นเครื่่�องมืือ
ของการตั้้�งคำถามต่่อโครงสร้้างอำนาจแบบปกติิวิิสััย

การใช้ผ้ลงานในห้อ้งเรีียนสามารถกระตุ้้�นให้น้ักัศึึกษาถกเถีียงถึึงจริยิธรรมของการเป็น็ผู้้�ชม ตั้้�งคำถามกับั
สิ่่�งที่่�เคยชิินในวััฒนธรรม และทดลองพััฒนาผลงานของตนเองจากคำถามทางสัังคมมากกว่่าความงามเฉพาะตััว 
นอกจากนี้้� บทบาทของอาจารย์์ยัังถููกเปลี่่�ยนจากผู้้�สอนเป็็นผู้้�ร่่วมสำรวจ ผ่่านการใช้้กรณีีศึึกษาเชิิงศิิลปะเป็็นจุุด
ตั้้�งต้้นในการเรีียนรู้้�ร่่วมกััน

ประสบการณ์์จากการลงพื้้�นที่่�สนามชนวััวเผยให้้เห็็นความสำคััญของการทำความเข้้าใจว่่า แวดล้้อมคืือ
ตััวตน ในความหมายที่่�ว่่า บริิบททางวััฒนธรรมของชุุมชนไม่่ใช่่เพีียงฉากหลัังของการสร้้างสรรค์์ แต่่เป็็นส่่วนหนึ่่�ง
ของตััวตนของผู้้�สร้้างสรรค์์เอง การลงพื้้�นที่่�ไม่่ได้้เป็็นเพีียงการ “เก็็บข้้อมููล” แต่่เป็็นการเปิิดตััวให้้ถููกปรัับเปลี่่�ยน
โดยพื้้�นที่่�นั้้�น

สำหรัับการเรีียนการสอนศิลปะและการออกแบบ แนวคิดนี้้�เสนอให้้นัักศึึกษาเข้้าใจว่่าการใช้้ทรััพยากร
วััฒนธรรมชุุมชนเป็็นฐานในการสร้้างสรรค์์ไม่่ใช่่การ “นำมาใช้้” แบบทางเดีียว แต่่เป็็นการสร้้างความสััมพัันธ์์  
แบบสองทาง ที่่�ทั้้�งศิลิปิินและชุุมชนได้้รับัผลกระทบและเปลี่่�ยนแปลงไปด้วยกััน การทำงานกับัประเพณีีการชนวัวั
สอนให้ผู้้้�วิิจัยัเข้า้ใจว่่า การเป็น็ “คนนอก” ไม่่ได้ห้มายความว่่าจะต้อ้งรักัษาระยะห่่าง แต่่ต้อ้งเรีียนรู้้�วิธิีีการเข้า้ร่่วม
อย่่างมีีจริิยธรรม นักัศึึกษาศิิลปะและการออกแบบสามารถนำแนวคิดนี้้�ไปประยุุกต์ใ์ช้ใ้นการพััฒนาโครงการที่่�เกิดิ
จากการทำงานร่่วมกัับชุุมชน ไม่่ใช่่การทำงาน “เกี่่�ยวกับ” ชุุมชน การเรีียนรู้้�จากกรณีีศึึกษาน้ี้�ทำให้้เข้้าใจว่่า 
ทรััพยากรวััฒนธรรมของชุุมชนไม่่ใช่่ “วััตถุุดิิบ” สำหรัับการสร้้างสรรค์์ แต่่เป็็น “ผู้้�ร่่วมสนทนา” ที่่�มีีเสีียงและ      
มีีความหมายในตััวเอง
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การออกแบบที่่�ตั้้�งอยู่่�บนฐานความเข้้าใจนี้้�จะสร้้างผลงานที่่�ไม่่เพีียงสะท้้อนความคิิดของผู้้�ออกแบบ           
แต่่ยังัเป็็นการแสดงออกของการเจรจาต่่อรองระหว่่างบุุคคล วัฒันธรรม และบริิบทที่่�หลากหลาย ทำให้้เกิดิงานศิลปะ
และการออกแบบที่่�มีีความลึึกซึ้้�งและความรัับผิิดชอบต่่อสัังคมมากขึ้้�น

จริิยธรรมการวิิจััย 

การบัันทึึกภาพในสนามชนวััวเมื่่�อวัันที่่� 13 ตุุลาคม พ.ศ. 2555 ดำเนิินการในฐานะช่่างภาพอิิสระโดย      
ได้้รัับอนุุญาตจากผู้้�จััดงานและเจ้้าของสนามอย่่างชััดเจน อย่่างไรก็็ตาม ผู้้�ชมที่่�ปรากฏอยู่่�ในฟุุตเทจบัันทึึกภาพ    
ซึ่่�งต่่อมากลายเป็็นองค์์ประกอบสำคััญของผลงาน ไม่่ได้้ให้้ความยิินยอมแบบ Informed Consent อย่่างเป็็นทางการ 
เนื่่�องจากในขณะนั้้�นผลงานยัังมิิได้้รัับการวางแผนว่่าจะนำภาพดัังกล่่าวไปใช้้ในงานศิิลปะ

ผู้้�วิิจััยตระหนัักถึึงข้้อจำกััดทางจริิยธรรมนี้้�และได้้ดำเนิินการหลายประการเพื่่�อบรรเทาผลกระทบ ได้้แก่่ 
(1) ภาพผู้้�ชมในผลงานถููกประมวลผลด้้วยเทคนิิคที่่�ทำให้้ใบหน้้าและอััตลัักษณ์์ส่่วนบุุคคลไม่่สามารถระบุุได้้อย่่าง
ชัดัเจน ผ่่านการยืืดเวลาและการปรับัความคมชัดั (2) ความสนใจหลักัของกล้อ้งมุ่่�งไปที่่�พฤติกิรรมการมองโดยรวม 
(Collective Gaze) ไม่่ใช่่บุุคคลใดบุุคคลหนึ่่�งเป็็นการเฉพาะ (3) ผลงานถููกนำเสนอในบริิบทของการวิิจััยทาง
ศิลิปะและการศึึกษา มิใิช่่เพื่่�อการค้า้หรืือการสร้า้งความเสีียหายต่่อบุคุคล ข้อ้พิจิารณาจริยิธรรมเหล่่านี้้� สอดคล้อ้ง
กัับหลัักการวิิจััยทางมานุุษยวิิทยาทััศนาที่่� MacDougall (2006) เสนอว่่าความสััมพัันธ์์ระหว่่างผู้้�วิิจััยและผู้้�ที่่�ถููก
บัันทึึกภาพต้้องการความโปร่่งใสและความรัับผิิดชอบตลอดกระบวนการวิิจััยและการเผยแพร่่

ข้้อจำกััดของการวิิจััย 

งานวิิจััยสร้้างสรรค์์ชิ้้�นนี้้�มีีข้้อจำกััดที่่�สำคััญหลายประการที่่�ควรได้้รัับการพิิจารณาเม่ื่�อนำผลการวิิจััยไป
อ้้างอิิงหรืือต่่อยอด ประการแรก ขนาดกลุ่่�มตััวอย่่างในการประเมิิน 12 คน มีีขนาดเล็็กเกิินไปสำหรัับการสรุุปผล
เชิงิทั่่�วไป (Generalizability) ผลการประเมินิจึึงเป็็นเพีียงการยืืนยันัว่่ากระบวนการออกแบบทำงานได้้ในกลุ่่�มเฉพาะ 
มิิใช่่หลัักฐานว่่าจะได้้ผลในทุุกบริิบทหรืือกลุ่่�มประชากร

ประการที่่�สอง การที่่�ผู้้�วิิจััยเป็็นทั้้�งผู้้�สร้้างงาน ผู้้�เก็็บข้้อมููล และผู้้�วิิเคราะห์์ผล ก่่อให้้เกิิดความเสี่่�ยง           
ด้้าน Researcher Bias ที่่�ไม่่สามารถกำจััดได้้อย่่างสมบููรณ์์ แม้้จะมีีมาตรการ Reflexivity ต่่าง ๆ ประการที่่�สาม 
ฟุุตเทจที่่�ใช้้ในการสร้้างสรรค์์ถููกบัันทึึกในปีี 2555 ซึ่่�งมีีระยะห่่างจากกระบวนการออกแบบกว่่า 8 ปีี ความทรงจำ
และการตีีความของผู้้�วิิจััยต่่อประสบการณ์์ภาคสนามอาจมีีการเปลี่่�ยนแปลงในช่่วงเวลาดัังกล่่าว ประการที่่�สี่่� 
แนวคิด Violence Gaze และ Cultural Complicity ที่่�พััฒนาขึ้้�นถููกทดสอบในบริิบทของการชนวัวัในภาคใต้้ไทย
เท่่านั้้�น การนำไปประยุกุต์์กับัรููปแบบความรุุนแรงทางวััฒนธรรมอ่ื่�น ๆ  จำเป็็นต้องมีีการทดสอบและปรับัแต่่งเพิ่่�มเติมิ

ข้้อเสนอแนะ 

งานวิิจััยนี้้�เปิิดโอกาสสำหรัับการศึึกษาต่่อยอดในหลายทิิศทาง เช่่น การประยุุกต์์ใช้้แนวคิิด Violence 
Gaze กัับปรากฏการณ์์ความรุุนแรงทางวััฒนธรรมอื่่�น ๆ ในสัังคมไทย การพััฒนาเครื่่�องมืือประเมิินผลงานศิิลปะ
เชิงิปริมิาณที่่�สามารถวัดัผลกระทบทางจิติใจของผู้้�ชมได้้ชัดัเจนยิ่่�งขึ้้�น และการศึึกษาเปรีียบเทีียบกับับริบิทวัฒันธรรม
อื่่�น ๆ เพื่่�อทำความเข้้าใจความแตกต่่างและความเหมืือนของกลไกการมองความรุุนแรงในวััฒนธรรมต่่าง ๆ
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ผลงาน “The Eyes Wide Shut: Realm of Thai Bullfight” มิิได้้มุ่่�งเสนอคำตอบต่่อประเด็็น              
ความรุุนแรงในวัฒนธรรม แต่่ทำหน้้าที่่�เป็็นพื้้�นที่่�ให้้ผู้้�ชมเผชิิญหน้้ากัับคำถามที่่�ซัับซ้้อน โดยเฉพาะคำถามที่่�ซ่่อน
อยู่่�ในสายตาของตนเอง ชื่่�อผลงานซึ่่�งเล่่นคำกับัภาพยนตร์เ์รื่่�อง “Eyes Wide Shut” ของ คููบริกิ (Kubrick, 1999) 
ไม่่เพีียงตั้้�งใจสะท้้อนภาวะของการจงใจหลัับตาต่่อความจริิง แต่่ยังตั้้�งคำถามต่่อสายตาไทยที่่�มองเห็็นความรุุนแรง
เป็น็เรื่่�องธรรมดา คำว่่า “Realm” ในชื่่�อผลงานนี้้�มีีนัยัทางมานุุษยวิทิยาที่่�ลึึกซึ้้�งกว่่าความหมายของ “อาณาเขต” 
หรืือ “พื้้�นที่่�” ทั่่�วไป หากพิิจารณาในฐานะพื้้�นที่่�แห่่งการประกอบสร้้าง (Constructed Space) ที่่�ดำรงอยู่่�ผ่่าน
พิิธีีกรรม กติิกาสัังคม และการรัับรู้้�ร่่วมของผู้้�คน สนามชนวััวในภาคใต้้ของไทยจึึงมิิใช่่เพีียงเวทีีสำหรัับการแข่่งขััน
ของสััตว์์ แต่่เป็็น “สนามแห่่งการเห็็นร่่วมกััน” ที่่�ความรุุนแรงได้้รัับการตีีความใหม่่ให้้เป็็นเรื่่�องของความบัันเทิิง
และศิิลปะพื้้�นบ้้าน ผู้้�ชมมิิได้้เป็็นเพีียงผู้้�สัังเกต แต่่มีีบทบาทในการทำให้้ความรุุนแรงดำรงอยู่่�ผ่่านการให้้คุุณค่่า 
ทางวััฒนธรรมและการไม่่ตั้้�งคำถาม “Realm of the Thai” จึึงอาจถููกเข้้าใจในอีีกระดัับว่่าเป็็นพื้้�นที่่�ของความเงีียบ 
ความยิินยอมโดยไม่่พููด และการร่่วมกัันปฏิิบััติิในสิ่่�งที่่�อาจขััดแย้้งกัับบรรทััดฐานด้านจริิยธรรมสากล การเลืือก   
ไม่่มอง (Refusal to Look) การไม่่แสดงอารมณ์ ์หรืือการทำตััวเป็็นกลาง ล้ว้นเป็น็การกระทำที่่�มีีนัยยะทางอำนาจ 
การมองกลายเป็็นสิ่่�งที่่�ควรได้ร้ับัการวิพิากษ์อ์ย่่างยิ่่�ง โดยเฉพาะเม่ื่�อภาพที่่�อยู่่�เบื้้�องหน้า้คืือความทุกุข์ข์องสิ่่�งมีีชีีวิติ 
ผลงานชิ้้�นนี้้�เสนอว่่า ในโลกที่่�เต็ม็ไปด้ว้ยภาพ เราต้อ้งการไม่่เพีียงสายตา แต่่ต้อ้งการจริยิธรรมแห่่งการมอง (Ethics 
of Looking) ซึ่่�งมีีความละเอีียดอ่่อนกว่่าเพีียงการเห็น็หรืือไม่่เห็น็ แต่่รวมถึึงการเลืือกตั้้�งความหมาย การรับัผิดิชอบ 
และการกล้้าตั้้�งคำถามกัับสิ่่�งที่่�ถููกทำให้้เป็็นปกติิผ่่านวัฒนธรรมและส่ื่�อ ศิลิปะร่่วมสมััยจึึงไม่่เพีียงทำหน้้าที่่�สะท้้อน
สัังคม แต่่สามารถเปิิดพื้้�นที่่�ให้้ผู้้�ชมตระหนัักถึึงบทบาทของตนในระบบแห่่งการมองและการผลิิตซ้้ำความรุุนแรง 
ในแง่่มุุมหนึ่่�ง “The Eyes Wide Shut: Realm of Thai Bullfight” คืือทั้้�งภาพสะท้้อนและกระจกเงา ที่่�เชื้้�อเชิิญ
ให้้เราหัันมาพิิจารณาสายตาของตนเอง ด้้วยความซื่่�อตรงและกล้้าหาญ ไม่่ใช่่เพื่่�อเปลี่่�ยนแปลงความรุุนแรงเพีียง
อย่่างเดีียว แต่่เพื่่�อทำให้้เราไม่่เป็็นส่่วนหนึ่่�งของการทำให้้ความรุุนแรงนั้้�นดำรงอยู่่�ต่่อไปอย่่างเงีียบงััน

 ยิ่่�งไปกว่่านั้้�น แม้้ฟุตุเทจของผลงานจะบัันทึึกไว้้ตั้้�งแต่่ปี พ.ศ. 2555 แต่่ข้อเสนอเรื่่�องจริยิธรรมแห่่งการมองกลัับ
ยิ่่�งทวีีความสำคััญในยุุคที่่�ภาพความรุุนแรงไหลเวีียนอย่่างไร้้ขอบเขตผ่่านสื่่�อสัังคมออนไลน์์ การที่่�ผู้้�คนร่่วมสมััย 
เสพ แชร์์ และเล่ื่�อนผ่่านภาพความทุุกข์์ของผู้้�อื่�นในชีีวิิตประจำวััน คืือการขยายตััวของการสมรู้้�ร่่วมคิิดทาง
วััฒนธรรมในระดัับที่่�กว้้างและรวดเร็็วกว่่าสนามชนวัวอย่่างยิ่่�ง ข้้อค้้นพบของงานวิิจััยน้ี้�จึึงมิิได้้จำกััดอยู่่�เพีียง
ปรากฏการณ์์เฉพาะถิ่่�น หากแต่่เป็็นกรอบคิิดที่่�นำไปทำความเข้้าใจวััฒนธรรมการมองในสังคมดิิจิิทััลปััจจุุบัันได้้ 
ผลงานนี้้�จึึงเป็น็ทั้้�งคำเตืือน คำถาม และคำเชิญิให้ผู้้้�ชมมีีส่่วนร่่วมกับัความรุนุแรงไม่่ใช่่ในฐานะผู้้�บริโิภค แต่่ในฐานะ
ผู้้�รัับผิิดชอบร่่วม การสร้้างจริิยธรรมแห่่งการมองในยุุคภาพท่่วมท้้นนี้้� จึึงเป็็นภารกิิจเร่่งด่่วนที่่�ศิิลปะร่่วมสมััย
สามารถมีีส่่วนสำคััญในการริิเริ่่�มและสนัับสนุุน 
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